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TOULOUSE-LAUTREC 


A ux plus beaux jours de rimpressionnisme, alors que 
Claude Monet, Sisley, Pissarro et tant d'autres ins- 
tallaient leur chevalet en plein air et traduisaient 
dans leurs tableaux la douceur et la lumiere sur les 
champs, un peintre, tout en se r^clamant de leurs theories, 
se calfeutrait dans I'ombre de la ville, a Montmartre, et, de 
cet observatoire, etudiait les passants : non pas la lumiere 
qui les eclairait, mais leurs traits et surtout ceux qui reve- 
laient leur caractere. 

Ce peintre parait, en ces jours, une anomalie. II est vrai qu'il 
ne pouvait courir les champs a la recherche du motif : ses 
jambes atrophies ne le lui permettaient pats. 

Henri de Toulouse-Lautrec-Monfa, n^ a Albi le 24 novembre 
1864 du mariage de deux cousins germains, Alphonse de Tou- 
louse~LautreC"Monfa et Adele Tapi6 de Celeyran, descendait 
des comtes de Toulouse qui regnerent sur TAlbigeois et dont 
plusieurs epousferent des princesses de sang royal. Guerriers 
ou chasseurs, ses ancetres avaient mene une vie toute d'acti- 
vite physique. II aurait bien voulu faire comme eux, comme 
son pere, grand cavalier,'et un des demiers adeptes de la fau- 
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TOULOUSE-LA U T R E C 


connerie. Mais il avait une sante debile, une ossature fragile. 

Dans les differentes r&idences de sa famille, a Albi, au 
chateau du Bose {pres d’Albi), au chateau de Malrome {pres 
de Bordeaux), a Celeyran (pr^s de Narbonne), il commenga 
ses Etudes sous la direction de sa m^re, qui etait fort instruite 
et savait le latin. 

En 1872, son p^re, desirant se rapprocher de I’Orleanais ou 
il avait des chasses, s’installa a Paris et le mit au lycee Fon- 
tanes. 

Sa famille avait trouve ime maison avec atelier dans la cite 
du Retiro (a Tangle du faubourg Saint-Honore et de la rue 
Boissy d’Anglas). Dans Tatelier, le comte de Toulouse-Lautrec 
faisait du modelage et elevait divers animaux, Tous les matins, 
il se promenait a cheval. Mais, comme il voulait prendre son 
petit dejeuner au Bois de Boulogne, il avait imaging de monter 
une jument laiti^re, Pr^s de la Cascade, il deballait une tasse, 
-trayait sa jument et, assis sous un arbre, trempait un croissant 
dans le lait... 

Au rebours des parvenus, qui tremblent que leurs actes 

I soient interpr^tes de travers et se demandent sans cesse : « Si 

je fais ceci, que dira-t-on ? »il faisait sirapleraent, sans pose, 

II ce qu’il lui paraissait commode. On Ta vu, un matm, me con¬ 
tent de la f agon dont la blanchisseuse ayait lave ses ch aussettes 
aller les relaver lui-meme dans le ruisseau de la rue Boissy 
d’Angias. 

Les jeunes elegants peuvent rire. Ridicule, le comte de 
Toulouse-Lautrec ? Gentilhomme de grande allure, au con- 
traire. Son fils nous le montre (planche 26) droit, portant haut 
la tete et rebroussant sa barbe drue d’un geste si sculptural 
qu'on s'^riait : « Un Rude, un vrai Rude 1 » 

Il n’avait rien d'un freluquet, 

Il etait grand chasseur, mais, aussi, tres artiste. Il avait 
loue en Sologne une chasse au gibier d’eau. Un jour qu’il 
en faisait les honneurs a un de ses amis, comme celui-ci 6pau- 
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lait son fusil: « Arr^tez ! Ne tirez pas, je vous en prie ! Vous 
pouniez efirayer ces oiseaux. Ils ne reviendraient plus. Et 
c’est tout mon plaisir de les voir voler au-dessus de ces 6tangs». 

L’originalitd du p^re explique celle du fils. Elle n'exclut pas 
r intelligence. 

En juillet 1874, Tenfant remporte de norabreux prix. Mais 
I’existence agitee de ses parents, qui se d^placent continuelle- 
ment de Paris en Orl^anais, en Narbonnais, a Nice, au cha¬ 
teau de Malrom^ et a Albi, les oblige k ie retirer du lycee ; et 
sa mauvaise sant 4 les engage k le faire soigner k Amelie-les- 
Bains. 

Ses os ne se consolident pas et, a Albi, en 1878, il se casse 
une cuisse en glissant sur le parquet cire. On le mene a Bareges. 
La, I’annee suivante, ii roule dans le lit d’une ravine seche, et 
voili I'autre cuisse cassee 1 Tandis que sa m&re court chercher 
un chirurgien, I'enfant, assis par terre, raaintient sa jambe 
entre ses deux mains pour emp6cher les os de se deplacer, et 
attend dans cette position, sans une larme, sans une plainte. 

Ses fractures se raccommodent mal et la croissance des 
jambes est arrStee. 

Son intelligence, cependant, se ddveloppe, Sa memoire se 
meuble. 

Les SC] ours qu'il fait k la campagne ne le charment pas, 
mais au contraire, avivent ses regrets. II voit partir ses cousins 
avec piqueurs et chiens et ne peut les suivre. 

Alors , il dessine. H dessine avec ardeur, avec rage. 

II a eu les conseils d'un ami de son pere, du peintre animalier 
Princeteau. Avec lui, k Paris, il ira souvent au cirque et au 
Jardin des Plantes, observer et dessiner. Il avait vu son pSre 
modeler des statuettes de chevaux et de chiens. Son oncle 
Charles de Toulouse-Lautrec, qui fut son confident et 

correspondant, s'adonnait, lui aussi, k I'Art et faisait ^ 
peinture. ^' 
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8 TOULOUSE-LAUTREC 


Pascal a dit que le malheur des homines venait de ce qu’ils 
ne savaient pas rester tranquillement dans leur charabre. Ils 
vont a la guerre ou en voyage. Ils ne meditent pas. 

Toulouse-Lautrec a du a son infirmite de ne pas gaspiller 
son attention en demarches inutiles, 

Pourtant, s’il avait ete valide, n'aurait-il pas fait comme 
les autres peintres de cette epoque, couru les champs et 
interpr^te le plein air ? Non. II nous en avertit lui-meme : 
« Dire que si mes jambes avaient ^te un peu plus longues, je 
n’aurais pas fait de peinture !»II aurait 4 te soldat ou chasseur. 

De ses deceptions, il con^oit I’horreur de la campagne et le 
mepris du paysage. II ne s'interesse qu'aux etres animes. 

Sa vocation de peintre etait evidente. Des son enfance il 
couvrait de dessins les marges, les blancs de ses cahiers. Deja 
meme, a trois ans, il montrait sa preoccupation : apr^ un 
bapteme, comme sa famille se rendait a la sacristie pour les 
signatures : « Je veux signer aussi, dit-il. — Mais tu ne sais 
pas ecrire. — Eh bien, je dessinerai un boeuf. » 

Aussi ne dut-on pas s’etonner lorsqu'il decida de se consacrer 
enti^rement a son Art. 

N’importe i L’annonce d’une telle vocation dans une 
famille de « la bonne societe » tombe comme une tuile. « Ce 
n'est pas une carriere. — Il ne gagnera pas sa vie. — Il va 
frequenter des mod^es ! — S'il veut se marier, quelle famille 
I'acceptera ? » Voili ce que pensaient les gens « bien pos& » 
a la fin du siecle dernier. 

Il est vrai que, dans le cas de Lautrec, plusieurs de ces 
objections tonibaient. Le metier de peintre etait pour lui, 
sinon une carriere (quelle carriere aurait-il pu suivre ?), du 
moins une occupation. — Il n'avait pas besoin de gagner sa 
vie. — Quant a le marier, on n’y songeait pas. 

Il n'y avait done pas lieu de faire de 1'opposition a la 
volonte de I'enfant. Neanmoins, attention ! Il montre de 
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I’initiative, teraoignage d'une energie qui pent le porter a 
des actes extraordinaires, comme la vapeur ou I’electricite 
portent des machines dangereuses. On s’en sert. On les craint. 
II faut les diriger. 


On exigea done qu'il siiivit les le9ons d'un Maitre reconnu. 
Et il entra dans I’atelier de Bonnat (1882). 

Rien de plus legitime que d'obliger les peintres a apprendre 
leur metier. Sous peine de buter contre mille obstacles, iis 
doivent savoir quelles sont les couleurs solides et, parrai ces 
matieres de choix, celles qu'on peut melanger entre eiles sans 
craindre des reactions chimiques qui en altereraient la teinte. 
Ils doivent, en outre, connaitre les tons qui, par juxtaposition, 
s exaltent. Et les lois de la perspective ! S'ils ne sont pas fami- 
liers avec eiles, les fautes qu'ils commettront a chaque instant 
detruiront toute vraisemblance dans leurs constructions. Un 
peintre qui sortirait de I'Ecole des Beaux-Arts avec de telles 
connaissances techniques, fort en chimie, en optique et en 
geometric, comme un bon eleve de mathematiques sp^ciales, 
ne manquerait pas d’inscrire sur ses tableaux la mention que 
gravent les architectes dipldmes sur les maisons qu'ils cons- 
truisent : D. P. L. G. 

L'atelier de Bonnat etant dissous, Lautrec passe, en 1883, 
dans celui de Cormon. Mais il n’y reste pas longtemps. 


II y a loin de TArt paisible d'lm simple bon peintre qui a 
choisi son metier, sa carri&re, pour gagner sa vie, meubler ses 
journees, a I'Art envahissant, tyrannique, de celui qui dessine 
avec passion part out, tou jours, guette les gestes, les mouve- 
ments, scrute les caract^res, classe ses decouvertes et en 
nourrit un monument d'ann^e en annee plus complet, plus 
ome, plus parfait. 

Une observation incessante, Un travail opiniatre. 

Lautrec infirme agissait par son crayon. Dessiner etait 
son sport, son geste. 
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Prive des grandes randonn^es du paysagiste, n’a3^nt pas le 
gout du pa3^age, il devait se passionner pour I’etude du corps 
humain. Le nu ^ Tatelier, comme il I'avait vu chez Bonnat et 
Cormon ? Non. Le nu agissant. Observer le jeu des muscles, 
les expressions d'une figure, voil^ sa fonction. Il vivra de 
regarder vivre ses modules, le geste de son crayon suivant 
leur geste. 

Les gestes sont les manifestations d'une force interieure qui 
eherche a se depenser. Le geste de la main qui tient un crayon 
est grave : combien livre-t-il de la nature intime, du dessina- 
teur ! Watteau trace la courbe harmonieuse d'une joue, d’lme 
taille, d'un mollet : tendresse et m^lancolie. L’ecrivain essaie 
de se raconter. Il lui faut trois cents pages. Un simple trait de 
crayon, et nous connaissons I’auteur. 

Un geste! 

Comme le plus banal, le moins intellectuel, est encore r^ve- 
lateur! 

Regardez les gens attablfe au restaurant : la fa9on dont 
ils se servent de leur fourchette, dont ils portent le veixe a 
leurs Rvres, vous revde immediatement leur Mucation, leurs 
habitudes. 

Et les gestes n’indiquent pas uniquement une mentalite, 
un 6tat permanent, mais aussi un etat momentane. 

Une jeune fille dldgante est en promenade sur une plage. 
Elle aspire le vent du large, porte haut la t§te, tend le jarret. 
EUe marche d’un pas dastique. Elle pourrait monter a cheval, 
danser, patiner, manier la raquette de tennis, le fleuret, I’dpee. 
En ce moment, son instrument, c’est le j arret. Plaisir des 
sports. On devine des reserves de force. Il y a dans sa demarche 
une verve, un style... Son allure r^vHe son ^tat d’ame. EUe 
se livre k son insu. 

Un ouvrier terrassier, le soir, quitte le chantier. La musette 
en bandouliere, il marche d’un pas cahote parmi les pierraiUes, 
Son allure exprime bien I’epuisement. Il tombe de fatigue. 
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Sur cette meme route rocailleuse, un f^lin s'avance, souple, 
fort, pret k bondir. 

Toulouse-Lautrec tient un crayon. Son instrument, c'est 
une pointe a I’aide de laquelle il suit le contour d’une ^paule, 
d’un bras. 

Quelle verve! 

Monsieur Fourcade (1889) en habit, traverse un vestibule. 
11 file. Dans I’inclinaison de son buste, nous Usons la vitesse 
de sa marche. Monsieur Louis Pascal (1893) (Planche 10) 
s’arrete un instant avant de sortir de Tatelier, Miss Ida 
Heat (1896) (Planche 36) s'immobilise sur une pointe. Tristan 
Bernard au Vdlodromc (1895), chez lui, se cale solidement 
sur ses jambes. Tons ces gestes, notes d’un trait audacieux, 
sont criants de v^ritd. Ce qui manquait au corps ch^tif de 
Lautrec, son esprit I’avait re^u en abondance. Une force int6- 
rieure, qui ne commandait pas k ses jambes, fecondait son 
cerveau. Un trait de son crayon a une signification pro- 
fonde. 



Le sculpteur Devillez, regardant un jour les portraits 
grav& a I’eau-forte par Van Dyck, me disait: « C’est brave ». 

II faut de la bravoure pour tracer ce trait au bon endroit 
dans la page blanche — vertige ! — et lui donner le ressaut 
n 4 cessaire. 

On ne parlera pas de la bravoure du peintre qui barbouille 
d’abord toute la page et, dans un fouillisde valeurs, fait appa- 
raitre vaguement quelques contours, toujours prudemraent 
dtay& et corarae marchant avec des bequiUes. C’est brave, ce 
trait lance sans points de repere dans le desert de la page. 
C’est audacieux comme un raid dans le Sahara, ce trait qui se 
place tout seul, qui n'est pas la r&ultante h^itante de quelques 
faux traits. 





























12 TOULOUSE-LAUTREC 

Lautrec a lance son trait 4 bout de bras, avec une suretd 
deconcertante. 

II avait une grande facility, mais n’etait pas superficiel. Ce 
qu’il dessinait, c'est bien cela qu’il voulait dessiner. II I’avait 
vu et senti. 

II a su differencier ses modeles. II ne donne pas les me- 
mes mouvements a Yvette Guilbert, a Marcelle Lender, et 
a Miss Ida Heath, ni le meme regard a Guitry et a Coquelin. 

Ses maitres Bonnat et Cormon n'ont pas eu de peine a lui 
faire admettre la superiorite du dessin sur la peinture. II avait 
fait de bonnes humanit^s, II pr^tendait exprimer des idees. 
Or, le dessin est plus intellectuel que la peinture. Celle-ci se 
reserve la sensuality. 

Nulle part, dans la nature, ]e ne vois un trait cemant la 
silhouette des objets, limitant les diverses valeurs. 

La limite entre un champ de luzerne et un champ de ble 
est indiquee par le changement du vert de la luzeme en Tor 
du ble. II n’y a pas, d'une borne a I’autre, entre les deux 
champs, un cordeau, module du trait de crayon qui separera 
les surfaces des champs dans le dessin. Le trait est une 
invention de I'esprit qui a besoin d'une classification pour s'y 
reconnaitre, et qui dresse le cadastre du sujet. 

La couleur dont Lautrec se sert suffit parfaitement ^ expri¬ 
mer sa pensee. Les anciens s'en contentaient. 

Les impressionnistes ont apporte la lumi^re. Un Art sen- 
suel... masquant peut-etre la pensee. 

Lautrec, selon la tradition classique, a traite la couleur 
comme un accompagnement. Et sa couleur, qui ne vise pas a 
I'illusion lumineuse, est toujours un omement d'une extreme 
distinction. 

L'amertume de son observation se trahit non seulement 
dans son dessin, mais aussi dans sa couleur. II y a un certain 
vert eteint, qui est la couleur d'une fin de joumee, C’est amer. 
II en use beaucoup. Ce n’est pas I’aimable couleur bleu-vert du 
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crepuscule des belles joum&s, ni la coulexir bleue des fins de 
jours pluvieux, cr^puscules saturfe de vapeur, d’un bleu de 
vitrail. C’est le vert triste des fins de joum^es s^ches, grises, 
indecises. 

Uoptimisme n'est pas son fait. 

L'optimisme des impressionnistes : des champs de bid 
dores sous le ciel matinal, des faucheurs, des lieuses de gerbes ; 
dans la chaleur de midi, une ferme tranquille ; les instruments 
attendant dans la cour, les animaux a I’dtable ; les poules se 
faisant un nid dans la poussidre et fermant I’oeil; la sieste ; 
le soir, des jardins embaumes de fleurs. 

L’impressionniste, charme par la beaute du motif, s’empresse 
de peindre ce qu’il a devant les yeux. Mais, ce qu’il a devant 
les yeux, cela varie suivant qu’il regarde un peu plus a droite 
ou un peu plus a gauche. Dans son enthousiasme, il pent 
manquer de sang-froid et choisir mal son point de vue. La 
page sera mal meublee. Lautrec, immobile dans son atelier, ‘ 
regarde la toile blanche et veut y creer de la beaute. II con- 
siddre d’abord ce rectangle qu'il faut meubler. II pense. Et la 
mise en page est toujours particulidrement soignee. 

J'aime I'impressionnisme et je suis convaincu que les grands 
impressionnistes ont ete des hommes trds intelligents. Mais 
leur Art n'en donne pas la certitude. On dit que Sisley etait 
trds instniit, trds fin, rafhne meme. Ses paysages sont exquis. 
Ils me mettent dans un etat de beatitude, comme font 
les beaux spectacles de la nature. Ils ne me font pas beau- 
coup penser. L’auteur ne parait gudre plus intelligent qu’un 
objectif photographique. En voyant ses oeuvres, on est ravi. 
Est-on poussd k dire : « Tiens ! Tiens! » comme si on enten- 
dait un mot d'esprit ou une pensee frappante ? Certaine- 
ment non. 

Lautrec a beaucoup de choses k dire. L’interprdtation de la 
lumidre ne le preoccupe pas. II suggdre beaucoup de pensees. 
Je crois apercevoir dans ses tableaux toute une philosophic 
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de I'existence. Je comprends ce qu'il aime. Je le comprends 
par Elimination, car ce qu’il deteste saute aux yeux. 


Lautrec debute dans la peinture par des morceaux savou- 
reux. UAftilleur sellant son cheval {1879, Musee d'Albi, 
No 63) {Planche i) est d'un eifet frappant, d’une pate genE- 
reuse. On sent que ce debutant a pris plaisir k gacher les 
couleurs sur sa palette, k les triturer, a en essayer I'effet sur 
la toile. 

D'ou tenait-il ce beau metier ? Princeteau le lui avait-il 
enseigne ? £tait-ce un don naturel ? 

Peut-etre I’enfant avait-il regardE, au musee de sa ville 
natale, une grande vue de Venise par Guardi, tableau exquis, 
qu'ina peintre contemplerait des heures sans se lasser. Sans 
doute, en le voyant, s’est-il promis de peindre avec cette 
pate abondante et intelligente, qui appuie od il faut, 
devient de la vieiile pierre eflritEe pour representer les Eglises 
et, au contraire, s'efface, se dissout dans Teau du grand canal. 
Une telle oeuvre peut determiner la vocation d’un peintre. 

UArtilleur sellant son cheval n’est pas precisement un 
bon tableau. Les quaJitEs qu’il contient en germe ont besoin 
de murir, de se faire. C’est du vin de I’annEe, un peu vert. 
Mais j’y reconnais cette grande joie de peindre que je trouve 
chez les peintres-nEs, chez Manet peignant des naWes mortes, 
des fruits. Je ne la retrouverai plus, dans I'avenir, chez Lautrec 
envahi par I'amertume et prEoccupE surtout de dessin expres- 
sif. 

L’enfant aime le travail et fait son profit de tous les spec¬ 
tacles qui frappent ses yeux. Cette mEme aimEe 1879, il peint 
un Cavalier de chasse d courte resanglant son cheval, Aux 
courses de Chantilly, Cavalier au Bose \ des souvenirs des 
grandes manoeuvres au Bose : Cuirassiers d cheval, L*ar~ 
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tillerie en service en campagne ; des vaisseaux de guerre 
americains a Nice. En 1881, le Portrait de Af la Comtesse 
A. de Toulouse-Lautrec prenant son petit dejeuner, a Mal- 
rom^. C'est une peinture charmantCj jolie de couleur, et d'une 
lacture tres libre. En 1881 encore, quantite de vues de Cetey- 
ran et Le viaduc de Castel-Vieil, vu de la terrasse de I’hotel 
de famille ou il est ne. 

En 1882, dans Tatelier Bonnat, il peint des nns ; et, pendant 
1^ vacances, en quelques semaines, il dessine au tusain une 
vingtaine de portraits de parents et d’amis. L'un d'eux, celui 
du Comte Charles de Toulouse-Lautrec, est au mus6e d'Albi 
(N® 71). 

En 1883, dans Tatelier Cormon, il peint un Sujet mytho~ 
logique ; I care, une Alligorie : le printentps de la vie, un 
Enlevement, une Scene prdhistorique, une Peuplade primitive, 
et execute une quantite de dessins au fusain, des academies 
trfe 4 tudiees. Depuis lors, il se montre plus dessinateur que 
peintre. Sa pate est moins gen6reuse. 

Des 1884, les sujets « vus » reviennent : Cavalier suivant 
chasse d courre, Charreite embourbde,. 

En 1885, il peint des portraits : Carmen, Suzanne Vala-^ 
don. 

En 1886, le voili lanc€ dans les etablissements montmar- 
trois : Au cabaret Bruant, A VElysde-Monimartre. Il peint 
aussi des danseuses, comme Degas ! 

Depuis quelques annees, la nature n’est plus seule a le 
V diriger. Il a vu des expositions et une influence se manifeste 
dans la disposition des sujets, dans le choix des couleurs. Le 
jeune Routy d Celeyran (Mus 4 e d'Albi, N® 60) ( PlancLe 4)- 
et Un travailleur d Celeyran (Mus^e d'Albi, N® 58) (Blanche 
3), peints en 1882, sont assis sur un talus gazonn^. Leur posi¬ 
tion, le vert de I’herbe, une timide intention de plein air, 
impressionnisme filtr^ par I'ficole des Beaux-Arts, rappellent 
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Tin peintre qui, a ce moment, 6tait dans toute sa gloire : 
Bastien-Lepage. 

Quant k I’influence de John Lewis Brown, le peintre de 
chevaux, tons les biographes de Lautrec I’ont signal^. Elle 
est visible dans le Mail Coach {Nice, i88i) (Blanche 2) du 
Musee de la Ville de Paris (Petit Palais). 

Lautrec est tres doud, mais non pas encore tres original. II se 
cherche et ne se trouve pas. II subit docilement les influences. 
Dans les ateliers de Bonnat et de Cormon, il entend dire qu’il 
faut dessiner, dessiner toujours. 11 va bientot comprendre que, 
si I’habitude du dessin est excellente pour la formation du 
peintre, le dessin parfait est un dessous detestable pour la 
peinture ; que, le dessin termine, le tableau est fait; que le 
mettre en couleurs ensuite, c'est-k-dire frotter de la couleur 
entre des lignes invariablement arr^tees est pour un peintre 
une occupation insupportable ; et qu'il est tr^ difficile de ne 
pas perdre le dessin sous la pate, ou de bien conduire celle-ci, 
en vue du modele, avec la preoccupation de conserver ce 
dessin si pr^cieux, qui a donne d6ja tant de mal. 


Une nouvelle influence se raanifeste alors, qui suggSre a 
Lautrec le moyen de surmonter cette difficulte. 

Quand il a quitte I’atelier de Cormon, il s’est installe chez 
un ami, Grenier, 19 bis rue Fontaine, dans Timmeuble meme 
ou, au fond d’une ^lee, Degas avait son atelier. Il est naturel 
qu'on ait voulu voir I'influence de I’illustre voisin sur Lautrec 
qui justement abandonnait les sujets prehistoriques. Mais, en 
revenant aux scenes de la vie contemporaine, il ne faisait que 
revenir a ses premieres amours, contrari^es par le passage dans 
i'atelier Cormon. Plus certainement il accuse I’influence de 
Degas en imitant sa technique, mais la demi&’e, violente, 
hach^e. Il n’a jamais peint ses compositions import antes 
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comme Degas peignit, en 1872, Le foyer de la danse, en 1873, 
Le pddicure, en 1877, Les danseuses d la bane, avec ce beau 
metier si simple, degage de toute theorie. De telles oeuvres, 
dignes des HoUandais, dignes de Vermeer, revSlent un amour 
de la nature, un plaisir a caresser les objets dans la lumi^re 
et I’atmosphere, que Lautrec, depuis quelques annees, ne 
ressentait plus assez pour accepter le risque de perdre son 
dessin en le recouvrant de belle pite. 



Au moment ou Lautrec debutait, Degas delaissait la pein- 

ture a I’huile et la detrempe pour le pastel, d’abord un pastel 

sagement etendu, couvrant bien le papier (La chanteuse verte, 

1884 > Danseuses se haissant, 1885); puis pour le pastel 4 

grands coups, sabre, des femmes a leur toilette, au tub, 

s essuyant, (de 1886 a la fin), ou la peinture est encore du 
dessin. 


Un precede grace auquel, en dessinant encore, on peint 
deja, on peint sans jamais cesser de dessiner, sans risquer de 
perdre son dessin : le r^ve ! 

Lautrec a done sabre, lui aussi, II a ex&ute de nombreuses 
peintures sur carton, par un proc^d^ qui lui convenait admi- 
rablement. II dessinait, par hachures, avec des pinceaux 
cnargfe de couleur tr^s liquide. Le carton buvait I’essence et 
1 huile. La couleur restait, mate comme du pastel. Precede de 

dessinateur. 

L’est ainsi qu'ont ete peints entre autres, les deux tableaux 
du Louvre, La Clownesse (1895, collection Camondo), et le 
Portrait de M. Paul Leclercq (1897). 

, prend souvent ces peintures i I’huile pour des pastels, 
d autant mieux qu'elles sont de petite dimension. Les feuilles 
de carton, plus grandes, se gondoleraient. II faudrait les par- 
queter, operation cofiteuse que les avantages du carton ne 
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compenseraient plus : dans les grandes dimensions, le precede 
par hachures est interminable; on doit couvrir des surfaces 
plus rapidement. D'autre part, il est difi&cile de conduire une 
pite abondante et de la modeler sur le canton ou elle se desseche 
immediatement. Aussi Lautrec, dans ses compositions plus 
vastes (Le Salon, La danse du Boliro), a-t-il peint sur toile. 
Maiis il affectionnait le carton qui, en vidant la couleur de son 
huile, lui donne un aspect platreux. II y faisait aisement 
appanaitre les faces blemes des fetards vides. 



Lorsqu'apres avoir attentivement regarde des tableaux de 
Lautrec, on pen^tre dans un restaurant pu un etablissement 
de the, en un lieu, enfin, tel qu’il les aimait, ou le monde 
s’entasse ; lorsqu'on examine la foule bigarree et les serveuses 
dont les tabliers blancs a bretelles barrent les robes noires, on 
est tout surpris de ne pas trouver la nature plus corsde que les 
tableaux. Faut-il que Timpression faite sur le peintre par ces 
sortes de spectacles ait ^te vive, pour que le reflet qu'il nous 
en a Icusse dans ses ceuvres nous frappe avec tant de force ! 
Certes, il ne regardait pas en dilettante, a la leg^e. Et il etait, 
en travaillant, d’une smeerite complete. Mais la technique 
qu'U a du adopter quand il se fut evad^ de I'atelier Cormon, 
ce travail par hachures qui lui epargnait la frayeur de perdre 
son dessin sous la pate, n'a pas peu contribu^ a donner a son 
Art ime camire, une decision que la peinture a I’huile, aux 
doux model 4 s, ne comporte gu^e. 

Les compositions de Lautrec, peu caresses, mais Writes 
avec precision, s’imposent a la m^moire. 

Les hachures ne permettent pas I'ex^cution des petits 
details, Il faut voir large. Il ne faut pas etre timide. 

Sans cette technique, Lautrec, sans *doute, n'aurait pas 
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vers^ dans le genre mi&vre. Mais elle Ta puissamment aid^ a 
exprimer son robuste temperament. 

Les hachures conviennent aiix notations rapides, qui 
doivent conserver une allure d’ebauche. 

Elies conviennent aussi i Tebauche d'un tableau qui doit 
etre poussd. 

Comment, en effet, attaquer un tableau ? 

Avec les hachures, on procMe par modification progressive 
de la teinte du fond, pour aniver petit a petit a la teinte defi¬ 
nitive. 

Par le procede de pleine pite, on a la pretention de poser 
tout de suite cette teinte definitive. II faudrait etre bien malin 
pour la composer du premier coup, sans tfitonnements. Si 
elles parait juste sur la teinte du fond, elle ne le paraitra plus 
lorsqu'elle sera entoiu'ee d'autres teintes. 

II est logique de proceder par approximations successives. 
Les premieres hachures, sur la toile preparee ou sur le carton, 
amenent le ton juste, qu'il est impossible de juger, pose tout 
go sur le fond vierge. 

Observons un peintre d'ficole, qui commence a peindre un 
tableau soigneusement dessine. La toile est blanche, bairfe- 
seulement par les lignes noires du dessin, par les contours 
apparents des objets, par quelques traits. Le peintre attaque 
la figure principale. II a convoque le module. Seance. Au bout 
de deux heures, la figure est entierement peinte, seule, au 
milieu de la toile. Cette figure, si claire soit-elle, ressemble a 
une face de n^gre. C’est affreux. Impossible de savoir si les 
valeurs sont justes. Quelques hachures partout, et I’effet 
aurait et 4 iadiqu^. Le peintre aurait su ou il allait. 

Les larges hachures de Lautrec sont de tons assez durs. II 
emploie m^me le noir. C'est la mani&re forte en peinture. 

Les effets suaves de I'impressionnisme seraient mal rendus 
par ce procM^. Mais peu lui importe I'impressionnisme. A 
quoi serviraient les d^licates analyses de lumiere, dans des 
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tableaux dont I'int^r^t tient a de vigoureux contrastes 
d’affiche ? 

II se trouve que Lautrec a employ^ la division des tons, 
procMe des impressionnistes. II y a etd amene par des con¬ 
siderations de technique. II I’a appliqu^e a la lettre, non en 
esprit. II I'a appliqu^e avec monotonie dans le portrait de sa 
m^re lisant (1885, Musee d'Albi, N® 53). Et, lorsqu’il peint 
A la toilette (1898, Mus6e d'Albi, N® 9), les accessoires sont, 
il est vrai, frappes par le jour tombant et color^s de reflets 
bleuatres. C’est bien. Mais quand Vuillard peint des tables 
servies dans un cafe, a la meme heure, c'est toute la mSan- 
colie du crepuscule qui s’abat sur le spectateur. 

La recherche d’une telle illusion est, de nos jours, assez 
mepris^. C'est que d’habiles artisans, rench^rissant sur les 
th^ries impressionnistes, ont r^Use des ^lairages decon- 
certants de verite, de erudite. Je me rappelle certaines pergolas 
en plein soleil, se detachant vigoureusement sur la MMiterranee 
et le ciel bleu ; on ne peut pas frapper plus fortement I'ceil du 
spectateur tout en excitant sa m^moire d’un tel spectacle. 
C'est saisissant. Mais au prix de quel sacrifice! Le sacrifice 
du point de vue decoratif. 

II y a maniere de realiser I'illusion sans sacrifier les quality 
decoratives de la peintiire : les couleurs doivent pouvoir etre 
regardees individuellement. Aucune ne doit etre d'un ton 
d&agreable qui repousse I’oeil comme le font parfois les cou¬ 
leurs de la nature dans les effets d'eblouissement, de halo. 

Avec cette reserve, je ne vois pas pourquoi la verite dans 
la couleur serait condaranable. 

Maurice Denis a ^crit une thwrie pour demontrer que la 
recherche de I'illusion lumineuse 4 tait une recherche basse et 
que les anciens n'en avaient pas voulu. Mais lui-meme a rendu 
ces sortes d’eflets avec une perfection et un charme 
complets. II est trop bien portant pour bouder son plaisir. 
La lumiere lui parait trop belle. 
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Lautrec, au contraire, n'a que des sujets d’amertume. 

Les portraits qu'il peint par hachures dans le jardin de son 
voisin, le pere Forest, en bas de la me Caulaincourt, ne sont 
pas en plein air (1889: Tite de femme (Planche 5), Femme 
rousse. Femme d Vombrelle ; 1890 : Gabrielle la danseuse, 
Berthe la sourde ; 1891 : Gabrielle la dartseuse, Justine 
Dieuhl, Honorine P,). 

II est revenu a la technique savoureuse de son enfance dans 
de simples figures, La grosse Maria {1884), Carmen (1885), 
Rosa la rouge (1888), La blanchisseuse {1889), portraits, exer- 
cices qui ne comportaient pas un dessin compHque. 

Sans ces morceaux, je me demanderais pourquoi Lautrec, 
procedant presque toujours par hachures, comme Degas, n’a 
pas, corame lui, employe le pastel. 

II se reservait de revenir, a I’occasion, au modele de pleine 
pate. II restait attache de cceur au metier de I’huile. 

La carri^re de dessinateur satirique qu'il a cru devoir 
suivre, en le detoumant de la peinture pure, lui en a laisse 
le regret. 

Ces morceaux, pleins de qualites purement plastiques, 
etaient pour lui des delassements au milieu de la tache qu’il 
s’etait donnee, peut-etre inconsciemment, de faire de la pein- 
ture intellectuelle. 

Le peintre le plus nourri de theories envoie tout promener, 
un beau jour, et s'amuse a peindre avec la plus grande sim- 
plicite : simplicity plus apparente que reelle, car la science 
ucquise demeure et I’empeche de donner dans les pi^ges qui 
jalonnent sa route. Cette simplicity fut celle de Corot peintre 
de figures, de Bonvin, de Bazille, de Guillaume Regamey, de 
tant de bons peintres qui, au xix® siecle, n'ont pas eu la 
reputation qu'ils myritaient. 


□ 


Apres avoir habit e chez son ami Grenier, puis avec le Doc- 
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teur Bourges, 21 rae Fontaine, puis, lors du manage decelui-ci, 
en 1893, rue Ganneron, chez Rachou, peintre toulousain, 
Lautrec, ayant obtenu de I’argent de sa familie, s'instalie 
d’abord 7 rue Tourlaque, ensuite 27 rue Caulaincourt, enfin, 
en 1897, 5 Avenue Frochot. Toujours dans le voisinage du 
Moulin Rouge. 

Sa m^re demeure non loin de lui. II prend ses repas chez 
eUe. Lorsqu’il est malade, elle accourt le soigner. Quand il 
mourra, elle reunira les tableaux qu'il laisse et les offrira a 
la ville d'Albi, pour constituer le musee Lautrec, dans le palais 
de la Berbie. II en laissait beaucoup, car il ne vendait guere. 
Les beaux portraits qu’il a peints etaient des portraits d’amis 
ou de parents. Nul amateur ne venait lui en commander. La 
Goulue refusait d’aller poser chez lui et LavaJliere se fachait 
a la vue du portrait qu'il avait fait d’eUe, et qu’eUe prenait 
pour une mauvaise plaisanterie. 



En entrant au palais de la Berbie, Henri de Toulouse-Lau¬ 
trec, dont les ancetres avaient rdgne par la fortune des armes 
sur le Languedoc et I’Albigeois et avaient perdu ces provinces 
dans les hasards des batailles, entre dans un des plus beaux 
palais de leurs anciens £tats pour y regner pacifiquement par 
le seul prestige de son genie. 

La Berbie est Tancien palais de I’eveche d'Albi a edge en 
archeveche Tan 1678 par Innocent XI I’instance de 
Louis XIV » ^rit Moreri. 

La construction en avait 6 t 6 ddcid^e en 1265 par I'eveque 
Bernard de Combret. Son successeur Bernard de Castanet la 
continua et entreprit, en 1282, celle de la cath^drale de Sainte- 
Cecile. Ces deux edifices en briques forment un ensemble 
grandiose et charmant. 

Les ^veques d’Albi n’ont cesse d'agrandir et d’embeUir le 
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chateau ; et, au milieu du XVII® si^cle, Gaspard de Daillon 
du Lude y fait construire I’escalier monumental par lequel 
on accMe au mus^e. 

A cote de la collection du cardinal de Bemis dans laquelle 
on admire la grande et belle vue de Venise par Guardi, une 
galerie, ancienne biblioth^que des archeveques, contient les 
afiiches et lithographies de Lautrec. Ses dessins, les portraits 
que ses amis ont fails de lui, sa palette et la pierre lithogra- 
phique Portrait de Bruant sont conserve dans une rotonde, 
a la suite de laquelle s’ouvre la grande galerie des peintures. 

Pour comprendre Lautrec, il faut voir ce musee. Nulle part 
On ne trouverait une aussi grande quantite de ses peintures. 
Et la qualite de plusieurs d'entre elles est remarquable. 

L'endroit, aussi, est charmant. Des terrasses qui bordent 
les galeries, on domine la ville et la campagne. 


B 

■ 

En i8gi, Lautrec accompagna souvent a Thopital son 
cousin le docteur Tapid de Celeyran, et ces visites ont inspire 
peintre quelques croquis et deux tableaux : Une op 4 ra~ 
iwn de trachdotomie par le docteur Pian d 1 ‘Hdpitai inter¬ 
national (Planche 6) et Une operation par le docteur Pian 
^ I Hdpital international. 

Les deux tableaux, comme leurs litres I’indiquent, repre- 
sentent des operations. Mais, dans le second, on ne voit pas le 
i^alade; du chirurgien, on ne voit que le dos ; les internes 
entourent le Maitre, dans la vaste saUe; e’est une composition, 

L autre tableau Une operation de trachdotomie est le por- 

tryit du docteur Pean. Portrait violent comme Toperation 

chi^rgicale. Des trainees de pate sur un fond de carton sans 

preparation, indiquent les lumi^res du visage : elles suivent 

aretes des muscles contract^ par 1’attention et Teffort 
Paysique. 

















Portrait magnifique et terrible. 

Le docteur Tapie de Celeyran etait venu a Paris pour faire 
sa medecine. II traina dans les bars et les music-halls une 
visible nostalgie de la campagne, 

Aprds la mort de Lautrec, il retouma vivre dans son pays 
et ne le quitta plus. 

Grand, mince, flegmatique, tacitume, «le docteur » accom- 
pagnait partout son petit, semillant, brillant cousin a la voix 
mordante et forte. Quand Lautrec, dans le feu de la conver¬ 
sation, se trompait, disait un mot pour un autre, le docteur, 
avec calme, recti halt. II se faisait remettre a sa place :«T'oc- 
cupe pas de 9a ! » mais ne s'en troublait pas et continuait a 
fumer sa pipe. Lautrec I'aimait sinc^rement. II aimait aussi 
le contraste de leurs deux silhouettes, Dans Une table au 
Moulin-Rouge (1892) (Planche 8), nous voyons se promener 
cote a c6te le peintre, trottinant, et le docteur, a longues 
enjambees. 

Ce compagnon placide, Lautrec le bourrait. Sur lui il passait 
ses coleres. Car il etait vif et n'admettait pas la r^istance a 
ses fantaisies. 

A la tombee du jour, a I'heure ou un peintre ne pent plus 
distinguer les couleurs sur sa palette, les deux cousins allaient 
faire un tour au bar Achille, 4 rue Scribe. Ayant echange son 
feutre mou d’atelier contre un chapeau melon qu'il portait 
tres en avant, sur le front, Lautrec partait a pied. Il avan9ait 
peniblement. Il s’arretait, s’appuyait sur sa canne, et, pour 
justifier cette pause, emettait une opinion d'une voix gutturale 
en baissant la tete, comme abime dans une meditation pro- 
fonde. Puis il faisait quelques pas et se reposait encore. A cette 
allure, le voyage etait long, de Montmartre au bar Achille. 

Dans ce bar qui s'intitulait « The cosmopolitan » se reunis- 
saient des artistes et des litterateurs qui ne faisaient pas 
partie de I'ficole des Beaux-Arts ou de TAcademic Fran9aise. 
Mallarme y est venu. 
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Lorsqu’un ecrivain, dans ce petit cercle, annon^ait son 
intention de publier un livre, Lautrec lui dessinait une cou- 
verture, meme des illustrations. Ses amis le savaient plein de 
coeur et I’aimaient. 

Cependant, il avait son caractere. Voyait’il entrer chez 
AchiUe un client nouveau dont la t^te lui deplaisait, il enjoi- 
gnait au patron de mal servir cet intrus, afin de lui oter Ten vie 
de revenir. Et le gros Achille, comprenant que le succes de son 
oar tenait en grande partie a la prfeence de Lautrec, de qui on 
Venait ecouter les reparties vives, les mots a I’emporte-piece, 
se soumettait volontiers a cette tyrannic, en somme bien- 

faisante. 


Quand Lautrec pretendait obliger ses amis a faire de I’entrai- 

^ement sportif, il poussait son idde : ses amis etaient ses 

modeles; il avait le droit de s’occuper de leur apparence, de 
ieur sante. 

11 a montre de la suite dans les idees. Dans les lieux dits 
” de plaisir », il travaillait. Il emmagasinait des documents et, 
lentement, mais avec une apre volont^, il en construisait une 
oeuvre solide. Imagine-t -on ce que peut 6tre ce travail force a 
Perpetuite ? Quand les autres se delassent, le peintre travaille. 
Imagine-t-on I’effort de memoire qu'il faut faire pour garder 
^ classer tant de traits observe ? Une table au Moulin- 
iouge contient les portraits de Monsieur Edouard Dujar- 
de la Macarona, de Paul Sescau, de Maurice Guibert, de 
uademoiseile Nelly C,.., du docteur Tapie de Celeyran et de 
auteur, C’est un ensemble de caracteres exprimes, de valeurs 
enregistrees. Et, a cot^ du sujet, de ses grandes masses bien 
agencees, il y a une multitude de details : un dossier de chaise, 
un bout de table, les encadrements des glaces, les globes 
}^^^uineux, les differents galbes des chapeaux, I’ailure variee 
os fourrures, qui paraissent sans importance, mais qui doi- 
vent etre a bien vus », car ils donnent a la sc^ne son air de 
^aisemblance. Dans une scene prehistorique, ces sortes de 
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details manquent trop evidemment de sinc&ite, quelle que 
soit r Edition du peiutre. 

Um table au Moulin-Rouge, c'est tout un monde. 

Lautrec ne pouvait pas peindre un tel tableau sur place. 
II a du construire 1’oeuvre dans sa tete, la creer veritablement. 

Lorsqu’un artiste a 6 te frappe par un spectacle caracte- 
ristique, I'emotion qu’il a ressentie d^clanche les rouages de 
I'imagination. L'impression grandit, s’exagere. Et la vue de 
la realite surviendrait comme une douche froide. 

Puvis de Chavannes, passant en chemin de fer dans les 
plaines de la Somme, avait remarque un beau paysage, noble 
et calme. II le retient pour le decor de sa premiere sainte 
Genevieve du Panth^n. II en parle a ses amis. « Vous allez 
retoumer la-bas, lui dit-on, et travailler d'apres nature ? 
— Oh ! non. J'aurais peur d’affaiblir ma premiere impression.» 
II faut, bien entendu, quand cette premiere impression est 
fixee par une ebauche, revoir les details du motif pour faire 
quelque chose qui ne soit pas trop incorrect, qui soit vraisem- 
blable. II faut, suivant le mot de Delacroix, aller chercher ses 
mots dans le dictionnaire de la nature. 

Je comprends cependant cette crainte de Puvis de Chavannes 
de ne plus bien voir son sujet dans son imagination, et cette 
reponse du paysan auquel on demandait : « Comment avez- 
vous trouve Paris ? — Les maisons m’ont empech6 de voir la 
\'ille ». 

La peinture d’aprfe nature a cependant des accents de 
sincerite que le travail h Tatelier ne donne pas. Mais la boite 
de couleurs, le chevalet, la toile, tout ce lourd appareil qu'il 
faut porter, en fatiguant le peintre avant la seance, le d^ou- 
ragent. Parce que le metier lui est p^nible, la nature lui 
parait moins belle. 

Si, au contraire, d'apres un croquis sommaire fait sur une 
petite feuiUe de son carnet, il peut retrouver le souvenir de 
rtous les elements d'un paysage, d'une scSne quelconque. 
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auctin corapte. 


^onime il se sentira leger dans ses promenades a la recherche 

! Comme tons les spectacles lui sembleront dignes 
6 tre interpretes ! Comme il les jugera beaux ! 

|1 se prora^ne et prend des notes rapides : ce sont des grains 
qm germeront dans la serre de I’atelier. Quelle facility ! Le 
Peintre n’a qu a regarder : le monde est a lui. 

Lautrec, ayant vu au Moulin-Rouge des motifs de tableaux, 
^ enregistre ces motifs et peint ces tableaux avec une volont^ 

euace. Comment s’etonner qu'il ait ete volontaire dans I’habi- 
•tude de la vie ? 

Vis k vis de ses parents, il s’est montre respectueux mais 
Lorsque son p^re, desold, disait : « Qu’il regarde les 
^aitres ! Qu'il etudie Detaille I »il n’en a tenu ar 

Ces caracteres opportunistes, louvoyants, les caractdres 
^us, sans angles, passent au milieu des gens et a travers le 
enements sans les accrocher, sans les entrainer. Ils se fau- 
eut. Ils peuvent faire de la politique. C'est un jeu d'equilibre. 
s ne peuvent pas realiser, creer du nouveau. Pour mener les 
dements, il faut etre dur, et d'abord envers soi-meme. 
V A , 3 - durement travaille. L'agacement que lui causait la 

e ise des gens I’a engage a 6tre impertinent. Il disait k sa 
^nidre : Laissez-moi travaillcr. 

s est d'ailleurs attire quelques ripostes. 

^uit, chez Maxim's, il avait dtd trds briUant, trop mdme 
S^e de ses voisins qui etaient les victimes de sa verve et les 

croquis. 

Use pour s'en aller, abandonnant sur sa table un crayon 

car bout. Assis, il faisait encore bonne contenance, 

son buste dtait de taille nor male. Mais ses jambes I Levd, 

luf + petit qu’assis. Alors, un de ses voisins le rappelle en 

petit crayon : « Monsieur ! Monsieur ! Vous avez 
““bhe votre canne. » 

uvait I'elegance de ne pas se plaindre, de rire, meme, a 
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I'occasion, de sa disgrace physique. Un soir, au Moulin-Rouge, 
deux femmes assises k une petite table, discutaient. L’une 
vantait la race de son chien. L'autre ricanait: «II est affreux,» 
La propri^taire repliquait: « Regardez cette gueule noire, C’est 
le signe certain de la race.»Et, se toumant brusquement vers 
un monsieur assis derri^re elle a la table voisine — c'^tait Lau- 
tree — elle le prend k t^moin;« Enfin, n'est-ce pas, Monsieur, 
qu'on peut etre tres laid et de race tres pure ? — A qui le dites- 
vous ! « repond-il en faisant le salut militaire, la main a son 
front, la paume en avant : une paume toute noire de fusain. 

Sa race ! II ^tait tres fier de ses ancetres, de leurs crimes 
aussi bien que de leurs exploits. 

L^un d’eux, Raimond VI, comte de Toulouse, fit pendre, 
en 1214, Baudouin, son propre fr^re. Comme par une punition 
du Ciel, son fils Raimond VII ne laissera pas d’enfant et c’est 
du fr^re assassine que descendront d&ormais les comtes 
de To^llouse. 

L'ecueil d’une forte volonte unie a un complet raepris de 
I'opinion du vulgaire, e'est qu’on se laisse emporter par I'habi- 
tude a heurter cette opinion en toute circonstance. 

Par exemple, les visiteurs des expositions ne comprennent 
pas ce qui fait I'int^ret d’une oeuvre d’art : la disposition des 
valeurs, bien plus que le sujet. Degas a peint, dans le tableau 
Vahsinihe, le portrait de Marcellin Desboutin. La figure, 
dans I’arabesque des valeurs, trouve logiquement place tout 
prfe du cadre. Le module est relegue dans un coin. Les Japo- 
nais, que Ton commen^ait a apprecier a cette epoque, ont 
donne I'exemple de ces sbrtes de mise en page. Lautrec, lui 
aussi, dans Une table au Moulin-Rouge, placera une figure 
gigantesque et hallucmante, loin du centre. Elle attirera, par 
son expression, mais non pas par sa valeur, les regards des 
profanes, alors que le veritable motif du tableau est bien centre- 

Oui, mais un critique a joue a Lautrec un bon tour. Au ' 
cours d’xme etude qu'il lui a consacree {Figaro illustrd d’avril 
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^902), Monsieur Arsine Alexandre a reproduit ce tableau 
3 -pr^s en avoir retranche, sans le dire, une large bande k droite 
6 tune en bas. II a ainsi fait sauter la grosse figure et I’en- 
J^uyeuse balustrade qui vient de travers, au premier plan. Et 
^ reproduction y gagne beaucoup. Les silhouettes de Lautrec 
pt de son cousin le docteur, personnages auxquels nous nous 
iQteressons particuli^rement, prennent une importance plus 
Srande. Le motif pictural et le sujet coincident. Leur divorce 
une gene pour les spectateurs de notre epoque, qui ne 
sS'Vent plus qu'une telle oeuvre etait, comme Vahsinthe 
® Degas, une oeuvre de combat. Le combat depuis longtemps 
ermine, il reste une sorte de gageure qui nous parait avoir et 4 
^^^?ue dans le but assez pu^ril d’^tonner le bourgeois, 
bouvent, il est vrai, Lautrec a 4 tonn^ la galerie sans le vou- 
U". Il dormait, le jour, dans son atelier, ainsi que nous 
pPprend une photographic publi^e par Gustave Coquiot. 
len d* 4 tonnant a cela, Quand on a passe la nuit a observer, a 
ravailler d'apr^s le module, au Moulin-Rouge ou ailleurs, 

. ^ besoin de se reposer. Il savait pro liter de toutes les occa- 
pons pour rattraper son arriere de sommeil. Quand il prenait 
® ^rain, a peine installe dans son corapartiment, il s’endormait. 

Londres, ofi il exposait un ensemble de ses oeuvres, il dort 
il^d ^^.nquette, en attendant la visite du prince de Galles : 
^ ^ort si profondement, que le prince recommande bien qu’on 

la Il dormait aussi dans le fiacre qui le ramenait, 

cocher voulait le r^veiller, refusait 
stinement de descendre et continuait a ronfler jusqu’a ce 
g ® 1 envie lui prit d'aller se coucher. Il rentrait alors, portant 
t>ras du pain, du saucisson et une bouteille de vin. 
*hirons la richesse de cette sante qui pouvait se refaire, a 
moment, apr^s des fatigues ecrasantes. Pour triompher 
telle r^istance, il a fallu Tabus de Talcool. 

a-t malade, qui menait une vie dfeordonn^e, 

pu fournir ce travail enorme ? C’est qu'd avait un estomac 
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excellent, et, sous la maladie acquise et I’alcoolisme qui Tont 
tue, une sante en somme tr^ robuste, J’imagine qu’il la devait 
a son enfance passee a Albi. L’air qu*on respire sur ce plateau 
aux bords escarpes, et dominant le Tam, excite I'appetit. On 
y boit un petit vin de propri^taire qui active la digestion, 
n’emp^che pas de dormir et donne des idees roses, roses comme 
la cathedrale, comme le palais de la Berbie et les vieux hotels 
des notables Albigeois. Celui qu’habita Lautrec avait ete 
donn^ a sa famille par les demoiselles du Bose, proprietaires 
du chateau du Bose. De la le nom d'hotel du Bose donne 
quelquefois a cette demeure ou les Toulouse-Lautrec et les 
Tapi 4 de Celeyran vivaient en famille. De sa terrasse, on voit, 
par dessus une large promenade et des pelouses, le viaduc de 
Castel-Vieil, que Lautrec a peint en i88i. 



II a trouve au Moulin-Rouge des modules varies et bien 
caractcrises. Celui auquel il a accord^ le plus d’attention, 
e'est evidemment la Goulue. Elle est le sujet de I’affiche 
qu'il fait en 1891 pour I'etablissement et du Repos entre 
deux fours de valse (1891) (Blanche 7). C'est une jolie fille. 

-En 1892, U la repr^ente encore : La Goulue entrant au 
Moulin-Rouge (Blanche 9). Elle s’avance, de face, donnant le 
bras a sa soeur et a une amie. Elle seule est en cheveux. A son 
allure decidee, on devine qu’elle est chez elle. « Incessu patuit 
dea », Elle entre dans son palais, accompagnee de deux dames 
d’honneur. C’est une reine, mais une reine en quete de cour- 
tisans. L’oeil en coulisse, les Rvres mobiles, font signe aux 
passants. La figure est seduisante et tourmentfe. Le buste, 
ravage. L'echancmre du corsage laisse apercevoir des seins 
plats et tombants. La noce. La sale noce. Lautrec est un 
moraliste. 

II est extremement difficile a un sculpteur ou a un peintre 
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d'expliquer la seduction d’une figure, lorsque cette seduction, 
bien differente de la beauts classique, vient d’une certaine 
mobilite des traits, de la flamme changeante du regard, de tout, 
ce qui revele la personne morale. 

Je goute sans effort le charme du profil grec expose au 
Louvre sous la mention (que )e crois inexacte) de Tite de 
^iduse, dans cette belle salle ofi se trouve la Venus relevant 
draperie tant admir^ de Degas. Ce profil troublant, mais. 
classique, me prend par toutes les fibres de mon etre. II me 
semble qu’un atavisme de deux mille ans m’a prepare a I’aimer, 

Je me suis souvent demand^, en revanche, dans ce meme 
Louvre, devant le portrait de la belle madame Recamier, 
fievant celui de Madame Chalgrin, que David aima si furieu- 
sement... jusqu’^ la faire guillotiner, devant celui de la Com- 
lesse Regnault de St-Jean d'Angely par Gerard, a quoi tenait 
la reputation de ces femmes celebres. Ce qui faisait leur charme^ 
leurs portraitistes I’ont sans doute d^mel^ mieux que per- 


Sonne, mais ils n’ont pas su nous le dire. 

Je ne comprends gu^re que Lautrec ait pu ^tre sMuit par 
1 anglaise du Star, au Havre, au point d’interrompre son 
^®yage pour la peindre. 

En juillet 1899, il partait pour Taussat et, au lieu de prendre 
® chemin de fer pour Bordeaux et Arcachon, il allait, selon 
son habitude, s'embarquer au Havre. Mais il y rencontre la 
petite Anglaise et ne part plus. 

La seduction de cette femme au minois eveille, au nez 
retrousse, tenait sans doute a des yeux souriants, a une voix 
raiche, a une grande animation qui n'est pas justiciable des 
3 -rts plastiques. Son portrait (Musee d’Albi, 47) (Planche 19) 
cst une charmante peinture. Je crois cependant que I'admi- 
ration qu’U provoque chez les spectateurs est tr^ loin de 
emotion que I’auteur avait ressentie et voulait leur commu- 


^quer. 


Lautrec nous revele, au contraire, dans une terrible reussite,. 
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les attraits pervers du visage qui s'avance dans la salle du 
Moulin-Rouge. 

Que la Goulue ne m'en veuille pas, si ces lignes tombent sous 
ses yeux. Que le romancier Paul Leclercq ne m’en veuille pas 
da vantage. Ce n’est pas de la Goulue, de Paul Ixclercq qu'il 
est question, mais des imaginations de Lautrec, je ne dis pas 
faisant leurs portraits, mais peignant en leur presence, ou les 
prenant pour pr^textes d’une peinture. II a pratique «le libre 
usage du modele », et, d'une interpretation I'autre, on peut 
constater des differences telles, que le personnage est m^on- 
naissable. Qui reconnaitrait la Goulue de 1893 dans I'estampe 
de 1895, qui la represente en dompteuse, devant le tribunal? 
Les avantages de la jeunesse, que Lautrec avait refusfe a la 
chahuteuse du Moulin-Rouge, il les dispense avec liberalite, 
trois ans plus tard, a la dompteuse. La void, bien decouplee, 
haute sur jambes, callipyge et cambrde. Ce dessin-la pourrait 
dre signe « Mars ». 

La Goulue, il est vrai, d'annee en annee, engraissait. 
Grandissait-elle aussi ? Dans le Repos entre deux tours de 
valse (1891) (Planche 7),sa hauteur est de sept tdes trois 
quarts, et, dans I’estampe de 1895, de huit un quart. Elle 
aurait done grandi, en quatre ans, d'une demi-tete. A son 
age ! Non. Lautrec I’a flattee. 

Une autre preuve qu’il ne lui en voulait pas, e'est qu’il a 
execute (en 1895) pour lui rendre service, la peinture d’une 
baraque de foire ; deux panneaux de trois metres sur trois 
metres. 

Et a I’aniere-plan du tableau de 1892 Une table au Moulin- 
Rouge (Planche 8), la Goulue, devant une glace, se recoiffe 
avec un geste charmant et plein de style. 

Lautrec, cherchant a degager le caraetde d'une silhouette, 
en exagerait un trait qui lui paraissait important, dirait un 
personnage, I’allongeait, ou, au contraire, le tassait. Il defor- 
mait de parti pris. 
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Le caraotdre du danseur ordinaire de la Goulue, Valentin 
le desosse, etait cependant si frappant, que I^utrec n’avait pas 
interet a exagerer. II a done copi^, tout simplement, Et les 
diverges representations qu’il a donnees de ce module se 
ressemblent toutes et prouvent une remarquable suite dans 
les id^s du peintre. 

Ce Valentin, a la figure impassible d'Anglais, comme taillee 
9 - coups de hache dans une bille de chene, etait le frere d'un 
notaire parisien. Le matin, on le rencontrait, a cheval, au Bois. 
L apr^s-midi, il faisait des courses pour son frere. Le soir, il 
dansait au Moulin de la Galette, au Moulin-Rouge, avec la 
Goulue, Grille-d'figout et Nini-Patte'en-i’Air. Il dansait pour . 

9 .mour de I’Art. Il n'etait pas paye. Son agilite, la precision 
des mouvements de ses jambes en tire-bouchons etaient sans 
Pareilles. Et sa silhouette cocasse faisait rire la galerie. C'etait 
“^en le modele rev^ pour le crayon de Lautrec. 

l^ans I'affiche du Moulin-Rouge (1891) (Planche 25), tandis 
90e la Goulue, dansant en pleine lumiere, leve la jambe un 
peu haut, Valentin, faisant repoussoir dans I'ombre, au pre¬ 
mier plan, met sa main devant sa bouche ; on croit I'entendre 
pfononcer : Shocking 

Il est le personnage principal du panneau de gauche de la 
araque de la dompteuse (1895). Il danse avec la Goulue. La 
^oene est dej^i ancienne. Ix panneau est I'agrandissement du 
^oquis No 57 du Musee d'Albi : Valentin le d6soss4 et la 
oulue au Moulin de la Galette (1888). Les jambes de Valen- 
en sont le veritable sujet. Elies s'&artent et se raidissent 
une attitude grotesque. 

Elies sont encore le sujet du tableau La danse au Moulin- 
. (1890). Ici, elles se tortillent avec une souplesse 

incroyable. La Goulue danse. Le public circule. Le tableau est 
^^^^ll 9 -nt, bruyant, etourdissant. Et la lumiere, sur le parquet, 
rainee par la Goulue et Valentin, danse avec eux. 

® Ee libre usage du modele » a engage Lautrec a faire du 
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graveur en m^dailles Henry Nocq, dans I’affiche pour Vartu 
san moderne {1894), un ouvrier long et mince. 

Dans les deux portraits qu’il a executes d'apr^ le meme 
modele (1897) (Planche 17), il a cherch^ la caricature, deform^ 
les pieds, les jambes, suivant une idee precongue ; et Monsieur 
Nocq, me faisant admirer ces portraits dont il est justement 
fier, me disait en souriant:«C’est d’une malveillance complete.» 

Le portrait qu'il a fait du docteur dans un couloir de loge 
au theatre, (1894), est d'une malveillance pareille. 

Parfois, les deux cousins allaient s'asseoir aux fauteuils 
d'orchestre de la Comddie-Fran^aise. Apr^ des nuits au 
Moulin-Rouge, Lautrec goutait, par contraste, la respectabi¬ 
lity du lieu. Il ne recherchait pas les reprysentations extra- 
ordinaires, les grandes premieres. Il guettait, au contraire, 
dans ime pi^ce du repertoire, le pensionnaire sans avenir, 
« Tutilite », doublant une vedette et qui, gonfle d'orgueil, 
roulait les « r » en faisant de grands gestes et de gros yeux. 

Voil^ pour le satirique. Mais il se laissait aussi, exception- 
nellement, charmer par la beauty et le talent. Ses lithogra¬ 
phies, la tendresse avec laquelle il semble avoir caressy 
certaines lignes, en sont la preuve. 

Il a representy le docteur dans un sombre et silencieux cou¬ 
loir de theMre. Par I’ouverture d’une porte de loge, on aper- 
9oit la salle illuminye, rutilante. Le galbe du personnage, la 
demi-obscurity dans laquelle il s’avance discretement,rychap- 
pye sur la salle, font de ce portrait un tres beau tableau, une 
oeuvre compiyte et un vrai Lautrec plein d’intention mali- 
cieuse. 

Le bon docteur accepte sans protester que dans la salle du 
Moulin-Rouge et dans le couloir du theatre sa silhouette se 
profile sans yiygance. Il se sacrifie a I'Art. 

Lautrec n’aurait pas ose en user aussi librement avec tous 
les modyies. Le portrait de son cousin Louis Pascal (1893, 
Musee d’Albi N® 35 ) (Planche 10) et celui de Monsieur Four- 
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cade (1889) representent des messieurs du plus grand chic. 
Le faire de ces deux tableaux est tres mondain aussi, de sorte 
qu'ils peuvent trouver place dans le salon le plus cossu. On y 
reconnait cependant Lautrec a la vie des personnages. Mon¬ 
sieur Fourcade marche. Monsieur Loxiis Pascal vient de 

jj 0 

s arreter. II est encore tout palpitant de mouvement. 

Jane Avril, elk, ne s’arrdte jamais. Lautrec la represente, 
niince, nerveuse, vire volt ant, meritant son sumom de « Meli* 
idte ». Pendant que la Goulue, entre deux tours de valse, se 
promene avec son danseur (1891), Jane Avril, au second plan, 
execute des pirouettes. 

Elk a inspire a Lautrec bien des peintures et des dessins. 

En 1892 

Jarte Avril sorlafit du Mctdin-Rouge — dansani — metiant 
&es gants — en pelerine et chapeau d plumes — de profil — 
divan japonais (recherche pour Taffiche, silhouettes 
d Yvette Guilbert et d’£douard Dujardin.) 

En 1893 

Jane Avril dansani (recherche pour I'affiche du Jardin de 
Paris) — en huste avec chapeau — en buste sans- chapeau — 
de profil (recherche pour la couverture de I'estampe originale). 

En travaillant d'apr^s la Goulue, Lautrec a eu I’intention 
de peindre le charme sensuel. D'apres Jane Avril, le mouve- 
ment. 


La danse serpentine et lumineuse de la Loie Fuller aux 
Eolies-Berg^re lui a inspire une peinture (Musee d'Albi 32) 
une lithographie (Delteil 39). 

Yvette Guilbert a symbolist pour lui I’esprit le plus subtil, 
dcgage des entraves de la matiere. 

A. I'inverse de la Goulue qui avait d'abord refuse de se 
rendre, pour poser, chez cet infirme, Yvette Guilbert qu’il 
icite, ne pense qu'a lui rendre service. Elle etait c^lebre, 
ctee dans le monde entier. Mais k succfe d’une chanteuse 
dure qu'un temps. Pour le peintre, la gloire est venue. Et 
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il s’est royalement acquitt^ envers la camarade complaisante : 
c’est par les peintures et les deux albums de lithographies qu'il 
lui a consacr^, qu'elle vivra dans la memoire des hommes qui 
ne I’ont jamais entendue. 

Ces peintures, extentees en 1894, sont : 

Gants noirs d* Yvette Guilbert (recherche pour lacouverture 
de I'album fran^ais) 

Yvette Guilbert (projet d'affiche, mus^e d’Albi N° 146) 

Yvette Guilbert saluant (recherche pour la 16® lithographic 
de I’album, Mus^e d’Albi N® 112} (Planche 33) 

Yvette Guilbert, Linger Longer Loo (recherche pour le 
dessin du Rire du 24 decembre 1894). 

0 

Huit ans apres sa sortie des ateliers officiels, Lautrec 
avait execute un grand nombre de tableaux et sa reputation 
ne depassait pas un cercle d’intimes, C’est par la lithogra¬ 
phic qu'il s'est fait connaitre et qu'il s’est pleinement connu 
lui-meme. 

La premiere fois qu'il s’est servi du crayon lithographique, 
nul doute qu'il se dit : « Voila mon a:^aire ! » Du crayon litho¬ 
graphique. Je ne dis pas : de I’encre, Car sa premiere litho- 
graphic A Saint-Lazare (1885) ne pouvait pas lui reveler ses 
dons. C’est un simple dessin, a I’encre, au trait, sans modele. 
Aussi n’etait-il pas press^ de recommencer. Mais, en 1891, 
Zidler lui commande une affiche pour le Moulin-Rouge. 11 fait 
un chef-d’oeuvre : La Goulue (Planche 25). Rien n’est plus 
intelligent que ce placard, ou les larges taches claires ou 
sombres, bien faites pour attirer les regards des passants 
d^crivent une trfe belle arabesque. 

La r^ussite complete de cette affiche I’encourage. Le tirage, 
fait sous ses yeux, lui donne le gout de travailler lui-meme sur 
la pierre. II execute deux lithographies en couleurs : La Goulue 
















TO U L 0 U S E-L A U T R E C 


37 


\ 


et sa sceur au Moulin-Rouge et UAnglais au Moulin-Rouge 
{1892), qui par leurs grands partis de couleur franche sont, en 
somme, des affiches en reduction. 

C’est cette annee-la aussi, qu’il peint La Goulue entrant 
au Moulin-Rouge (Planche 9). 

Depuis huit ans, il traitait par hachures tons ses sujets ; 
I'annee precMente encore, le Repos entre deux tours de 
valse (Planche 7). Mais il execute son afiiche ; et, lui qui avail 
subi I’influence de Guardi, puis celles de John Lewis Brown, 
de Bastien-Lepage et de Degas, voila qu’U subit maintenant 
sa propre influence : il se laisse charmer par son art de litho- 
graphe et en imite les larges taches dans le tableau de 1892 ! 

Il y etait pousse aussi par le desir de realiser compldtement 
la figure de son module. Le precede par hachures est neces- 
sairement sommaire. Pour arriver k un modele delicat, il faut 
serrer les hachiires, les fondre les unes dans les autres. C'est ce 
que fait Lautrec dans ce celebre portrait de la Goulue, dans 
Une table au Moulin-Rouge {1892) (Planche 8), Le docteur 
dans un couloir de ihddtre (1894} et Portrait de M"* Pascal 
au piano (1895) (Planche 14). 

Et pourtant, il ne se decide pas; et, dans le meme temps 
qu'il peint ces tableaux par hachures rapprochees, fondues, 
d en peint d’autres par hachures franchement separees ; Un 
couple de danseurs^ Le depart du quadrille, Jane Avril (1892 ); 
Portrait de M. Louis Pascal (1893) (Planche lo) ; Au lit 
(1894) '> Le Blanchisseur (Planche 12); Monsieur et Madame 
(Blanche 13}; La Clownesse (1895). 

Et il hesitera toujours entre les deux precedes. 

En 1892, nouvelles affiches : Le pendu (pour la Depeche 

de Toulouse), Le divan japonais (nouveau chef-d'oeuvre), 

Reine de joie (pour annoncer un roman de Victor Joze), 

Bruant (pour les Ambassadeurs), Bruant (pour I’Eldo- 
rado). 
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La pratique de la gravure en couleurs in flue sur le metier du 
peintre a qui elle donne des preoacupations nouvelles. En 
dessinant des gravures sur bois ou des lithographies, il doit 
r&er:ver des rectangles, des surfaces de forme bien arretee, 
qui seront imprimfe en telle ou telle couleur. A chaque instant, 
il se dit: « Gare ! Je n'ai pas le droit de depasser ce contour et 
de barbouiller cette surface. » Pour le graveur, peindre une 
tache coloree, ce n'est pas ^tendre de la couleur a tel endroit. 
C'est pr^voir un bois, ou une pierre, y tracer le contour de la 
tache, dont on doit r^gler le ton exact, la valeur, le degr 4 de 
puret^. Et ce n'est qu'au tirage qu’on verra si on ne s'est pas 
tromp^. Ou est la bonne peinture a I’huile, si commode ? On 
a mis la couleur a tort et a travers. On I’enl^ve avec le couteau 
^ palette, ou m^me, sans I'enlever, on repeint par-dessus. 
Toute erreui peut Stre reparee. De la un certain laisser aller 
qui, de la technique, passe dans Tart du peintre et devient un 
trait de son caractere. 

La pratique dc la gravure I’oblige a plus de severite. 

Et non seulement cette pratique modifiie la fa9on de peindre, 
mais la preoccupation constante de menager, dans les planches, 
des surfaces pour chaque valeur, pour chaque ton, fait que, 
dans ia nature, le peintre graveur voit valeurs et tons comme 
les motifs d'un travail precis. Ils prennent pour lui une impor¬ 
tance ! Sa consideration pour le plus humble spectacle en est 
accrue. Il regarde la nature avec d'autres yeu x que le simple 
peintre. 

Il ne s’agit plus d’une improvisation facile, au bout du 
pinceau. Il faut un projet bien etudie. Le travail y gagne en 
sdrieux, en gravitd. L'oeuvre parait plus construite. 

En outre, la complication, la lenteur qu’entratnerait I’exd- 
cution de tous les details d’une composition, engagent le 
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peintre a en diminuer le nombre, a simplifier: et c’est une con¬ 
dition de la grandeur de I’ceuvre d'art. 

Mais la gravure en couleur, ce n’est pas encore la litho- 
graphie pure, cet art dans lequel Lautrec va donner sa 
niesure. 

La couverture qu’U execute en 1893 pour « L'Estampe 
originale »et qui represente Jane Avril examinant une dpreuve 
aupres de rimprimeur et de sa presse, est encore une petite 
affiche en couleurs. 

Ce n'est qu’en travaillant au crayon sur la pierre, qu'il 
arrive enfin, dans le celebre portrait de « Bruant » {1893) et. 
dans douze compositions faites pour le journal VEscar~ 
touche (1893-1894) (Planches 26,27, 28, 29), a un dessin 
Sensible et au plus delicat modele. 

Dans le portrait de a Bruant », a c 6 t 4 des coups de crayon, 
On voit encore des traits de pinceau et du crachis. Petit a 
petit, le crayon dominera et evincera compldtement I’encre. 

Une lithographie en noir n’est, en somme, qu’un dessin 
execute sur pierre. Mdtier tr^s simple et qui permet a I’ar- 
tiste de se livrer compl6tement, sans preoccupation de tech¬ 
nique. 

Lorsqu'un marchand de chevaux veut dresser un cheval a 
stepper, il lui met aux sabots des fers pesants. Le cheval fait 
nn grand effort pour lever les pieds. Ouand il a pris I’habitude 
de cet effort, le marchand lui ote les lourds fers, et le cheval 
I^ve avec facilite les genoux a la hauteur de son nez, 

Un peintre qui a supports sans faiblir la lourde technique 
ne la gravure en couleurs trouvera la lithographie en noir 
toute facile, et, ayant pris I’habitude d’une grande severite 
le travail, et, bien dit, par un proc^e compHque, ce qu’il 
^vait a dire, I'exprimera encore mieux par un proc^d^ simple. 

Lautrec dessinait directement sur la pierre. 

L'usage s’est etabli, cependant, d’executer les dessins au 
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crayon lithographique sur un papier special et de les confier 
a un ouvrier qui les reportera sur la pierre. 

Cette methode a plusieurs avantages. Le papier pent etre 
emporte, dans un carton, jusque devant le motif, tandis que la 
pierre doit demeurer a I’atelier. De plus, le report du dessin 
sur la pierre le retourne une premiere fois. Le tirage le remettra 
done a Tendroit, 

En revanche, quel inconvenient, d'ordre purement artis- 
tique ! Le grain du papier ne coincidant que par hasard avec 
le grain de la pierre, produit dans le trait des lourdeurs ou, 
au contraire, y laisse des manques. Et, lorsque le report, a 
certains endroits, n’a pas pris, et que Tartiste retouche la 
pierre pour y retablir le dessin, le trait des retouches, etant 
regulier, parait blond a cote du trait cahoteur resultant de la 
superposition hasardeuse des deux grains du papier et de 
la pierre. 

Dans Tart de la lithographic pure, monochrome, Lautrec 
atteint tout de suite la perfection et, pendant huit ans, il 
donnera une etonnante suite de chefs-d'oeuvre. D^ 1893, la. 
pi^ce intitulee Folies-Bergere : les Pudeurs de M. Pntd’~ 
homme (Planche 27) pr&ente un merveilleux agencement 
de noirs, de gris et de blancs. 

De 1894 a 1896 viennent les pieces parfaites, les portraits 
de theatre : Leloir, Moreno (Planche 30), Yvette Guilbert 
(Planches 31, 32, 33), Marcelle Lender (Planche 34), Auguez 
(Planche 35), Jeanne Granier, Guitry, Miss Ida Heath 
(Planche 36), Enfin la belle serie Elies (Planche 38). 

Quel metier ! Quelle liberte ! Tantot il dessine avec la pointe 
du crayon, tantot, pour couvrir de grandes surfaces, il le 
traine k plat comme une large brosse : Idylle princiere 
(1897) ; Au ThMtre Libre : Antoine dans ITnqui^tude 
(janvier 1894). Comme personne il sait, au milieu de gris 
delicats, pr^ d’un blanc, piquer un noir absolu : le noir du 
noeud de la perruque dans La chanson de Fortunio (1895) 
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(Planche 35), le noir du chat de Miss May Belfort saluant 
(1S95), les gants noirs 6 !Yvetie Guilberi (Planche 31), le 
corset de Miss Ida Heath {1896) (Planche 36). 

Et quelle vari 4 t^ d'expression ! Ces figures, que fait Yvette 
Guilbert dans les seize lithographies de I'album fran9ais qui 
lui est consacr^ ! (Planche 31, 32, 33). Et ces gestes, ces atti¬ 
tudes tantot etonnees, tantot gamines, toujours d'un esprit 
etourdissant I Comme Lautrec a delicatement rendu toutes 
ces nuances, avec un peu de noir sur du blanc I 
Rose Caron dans Faust (1894) (Planche 28), au contraire, 
est une enorme caricature. Le chanteur ouvre la bouche, a se 
decrocher la machoire. Rose Caron contracte les muscles de 
la face... pour chanter ?... ou pour etemuer ? On ne peut pas 
regarder cette image sans rire. 

Et, surtout, quel mouvement ! Yvette Guilbert saluant 
(Planche 33), Marcelle Lender dansant le pas du Boldro dans 
Chilperic (1895) (Planche 34), remuent veritablement, et le 
Cygne, dans les Hisioires naturelles (1899), glisse sur I'eau. 

Le mouvement ! Lautrec a conserve toute sa vie le regret 
ues sports qu'il ne pouvait pratiquer. II fr^quentait le velo- 
^ome Buffalo, alors que son ami Tristan Bernard en etait 
uirecteur. II s'y promenait au milieu des athletes, admirant 
leurs muscles, prenant des notes. II peint Tristan Bernard 
uans I'exercice de ses fonctions de starter, en 1895. La meme 
®^6e, il donne trois lithographies sportives ; Zimmermann 
^t sa machine, A u vdlodrome: W.D.Simpson et le petit Michael 
Au vdlodrome. En 1896, deux affiches : Le cycle Michael 
ct La chatne Simpson, 

II a saisi ses modules en pleine action. C’est le mouvement 
I’entrainait, qui I’inspirait. Faire poser un personnage,. 
lui dieter son attitude n’etait pas son affaire. Un de ses amis, 
ue qui, par politesse, par amitie, il a voulu faire le portrait, 
avoue que les seances etaient penibles. Lautrec le convoquait, 
e faisait asseoir, donnait quelques coups de pinceau puis 
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disait : «II fait trop beau. Allons nous promener ! » Et cette 
comedie s'est renouvelee une vingtaine de fois. En revanche, 
apercevait-il une danseuse aux mouvements rapides {La 
Melinite), une actrice 4 la physionomie mobile (Yvette Guil- 
bert, Marcelle Lender), il en fixait le jeu en un instant. 

La Chanson de Fortunio (Planche 35) est peut-^re le 
point culminant de I’Art de Lautrec. Trop souvent cet Art 
a 4 t 4 gate par I’amertume. Les recriminations, a la longue, 
nous lassent. Mais ici, toute intention d^grante a disparu. 
II n'y a plus que de la beauts. Les lignes de ces deux 
personnages chantant cote a c6te sont dignes de Watteau. 
C’est la purete meme. Quant aux valeurs : Marcelle Lender 
se mele aux gris du fond; Marguerite Auguez, en travesti, au 
premier plan, est toute blanche de lumiere, avec un ruban 
noir none a son catogan. Ces trois couleurs : gris, blanc, 
noir, dosdes avec un tact parfait, produisent une harmonie 
delicieuse. 

S'il avait eu souvent des modMes comme ceux-la, au lieu 
des filles dont il a du se contenter, qui sait ce qu'il aurait fait ? 

Pas vme femme elegante n’avait I'id^e de s’adresser a lui 
pour passer a la post^rite. Alors, il croquait des silhouettes de 
theatre. Les actrices ne pouvaient pas se d^ober. Quelques- 
unes ont consent! a poser expres pour lui. Elies n'ont pas eu a 
s'en repentir. 

Dans le monde, j’entends dire : « Toidouse-Lautrec ! grand 
talent. Mais ce qu'il peint est laid. Ses sujets sont penibles. » 
Le general du « Monde ou I'on ennuie » Qu’il ^tudie les 
lithographies ! Qu'il regarde La Chanson de Fortunio » : il 
sera bien ^tonne. 



Au milieu de ces d^icieuses compositions, de ces portraits 
si^profonds, je decouvre avec stupeur des dessins lichfe, 
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informes, qui ont cependant eu I’honneur d’un tirage. Ils ne 
sont pas sans esprit, certes. D’un enfant qui les aurait grif- 
lonnes, on dirait : « II est drole ». Mais I’absence de quality 
plastiques, au premier abord, me deconcerte. 

J'hesite cependant a critiquer un artiste tel que Lautrec. 

St Je remarque que ces pieces sans grand inter^t sont des pieces 

circonstance : deux menus : La Modiste (1893) ; Le 

fnoderne fugement de Pdris (1894); une Invitation (f6vrier 

^*95) I A merry Christmas (1896) ; une reclame : A la mai~ 

^on d’or (1897) ; Le compliment du jour de Van (d&:embre 
1897). 

Dans I'ceuvre lithographique de Lautrec, elles sont 1 ’Equi¬ 
valent de ces phrases banales qu’un romancier psychologue 

peut se dispenser d’intercaler dans le dialogue : « Comment 
a-Uez-vous ? » ou « Donnez-vous la peine de vous asseoir • », 
phrases qu'un ecrivain de haute tenue, poEte pur, se declare 
iiicapable d'ecrire. 

^ A part ces planches pour rire, son ceuvre lithographique est 
^ une merveilleuse beautE. 

Un dessin peut representer une belle chose. Chez Lautrec, 
’e dessin est lui-meme une belle chose, une entite dont I'agrE- 
uient vous rend indifferent au sujet traitE. 

Le sujet ne I’a interessE que par un caractEre, une ara- 
^sque sur laquelle, alors, il insistera. 

Uans ses lithographies de la sErie Elles, il cerne les 
^paules, les bras, dans Le Sommeil (Planche 37), il ceme 
le sein gauche, pourtant en pleine lumiere, d'un trait qui 

n’existait pas dans le modEle. Cora me on voit 
9u u n'a pas travaillE d’aprEs nature ! Tant mieux I 11 n'aurait 
Pa.s osE ce trait qui souligne la jolie inflexion d'une courbe, qui 
signifie : « Regardez bien ! » ou : « Iraprimez en caractEres 
^as ! n C'est comme un gros titre de journal, qui attire I'atten- 
lon oh il faut. C’est de la bonne publicite. 

Le trait ondoie dans la page avec nonchalance. Il se none et 
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se denoue comme un foulard souple : le nceud, c'est le minois- 
d'une jeune femme au lit (Le petit ddjeunet) ; les pans sont 
les draps ou les jambes qui se balancent avec les couvertures 
tombantes (Lassitude) {Planche 38), 

Un tel art a toutes les apparences d’lme brillante impro¬ 
visation. Et c’est une improvisation, en ce sens que les croquis, 
les etudes peintes meme, au moyen desquels Lautrec a pre¬ 
pare chaque lithographie, il ne les gardait pas comme guide- 
^e, il ne les avail pas sous les yeux au moment de dessiner 
sur la pierre. Depuis longtemps, il les avail diger&, assimiles. 

Us etaient pour lui des exercices de memoire et non pas des 
documents. En les faisant, il apprenait son sujet par cceur. 
Cette methode laisse a Texecution tout I'imprevu, toute la 
fraicheur d'une improvisation. 

Lautrec, la memoire meublee de solides preparations, 
dessinait a main levee, de chic, et en chantant. 

Il possedait un vaste repertoire de vieilles chansons de 
France et se delectait k les chanter en travaillant. 



Il est toujours reste un peu enfant. 

La Bibliotheque Nationale possede plusieurs epreuves de 
Marcelle Lender en huste (1895, planche reduite), sur les- 
quelles il a essaye un jaune pour les cheveux, un rouge pour 
le chapeau et la fleur du corsage, un vert pour le manteau. Ce 
vert! C’est naif et gai comme un coloriage fait avec des cou- 
leurs sans dangers... L’epreuve qui n’a pas encore le trait 
d'encadrement est ravissante. 

D'lm artiste qui salt tr^ bien son metier, ce n'est pas un 
mauvais compliment, de dire que son inspiration va rejoindre 
les frmches imaginations des enfants. Un tel artiste, po^te, 
c’est Musset; musicien, Mozart. Leur fantaisie se donne libre 
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carriere pour notre plus grand plaisir. Mais, pour leur malheur, 
ns ne se plient gu^re aux conventions sociales,a ces regies que 
ia prudence commune accepte. Ils vivent plus vite que les 
autres hommes. Musset est raort k 47 ans, Mozart a 35, Lautrec 
^ 36. II a aide la maladie par Tabus des cocktails. En f^vrier 
1899, des d&ordres du cerveau ont n6cessit^ son internement. 

a passe trois mois dans une maison de sante ou un regime 
Severe Ta vite remis en bon etat. En si bon etat, qu’il a pu, 
^vant la fin du traitement, recommencer a travailler. Dans 
^ette maison, il a dessine sur des pierres lithographiques que 
liii apportait son editeur Stern, deux planches qui manquaient 
^ son illustration des Histoires naturelles. La encore, il a 
execute vingt-deux dessins au crayon de couleur {Planche 24) 
J'epr^entant des scenes de cirque. Tout cela, sans modMe, en 
ra-iraichissant seulement sa memoire des formes des animaux 
par quelques promenades au Jardin d'Acclimatation. Mais 
sa memoire etait prodigieuse. Et il avait tant regarde les chiens 
savants, les chevaux de voltige, les ecuyeres, Chocolat, Footit 
Monsieur Loyal! 

Rentre chezlui (17 mai 1899), il se montre d'abord tres sage, 
boit que du lait et invite m^me ses amis a venir en boire 
avec lui, ainsi que nous Tapprend ITnvitation ‘ d\i 15 mai 
1900 (Planche 40), dans laquelle il se represente aupr^s d’une 
'^ache et d'une pie qui regarde... celui de la vache. Horrible 

^^lembour! 

Cette planche est un document. Lautrec s’y est repr&ente 
sans flatterie : petit, rabougri, les jambes torses. Il porte aux 
Salons des dperons : regret de la vie sportive qu'il n’a pas pu 

*^ener; sur la t^te, son feutre mou d'atelier, le bord rabattu 
sur les yeux. 

Sa sagesse ne dure pas longtemps. Il se remet a boire. 

Il ne donnera plus que quatre planches : une couverture 
PUur la brochure de son ami Paul Leclercq Jouets de Paris 
U901), une autre pour la chanson de son cousin Dihau Zam- 
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houla Polka, une lithographie Le Marchand de marrons et 
une insigni fiante FeuiUe de croquis. 

Le Marchand de marrons pourrait presque s'intituler : 
paysage impressionniste. C'est rare dans I'oeuvre de Lautrec. 
Ce gris repandu sur tonte la page, c’est bien la brume de 
rhiver. Un ouvrier, les mains dans les poches, bat la semelle. 
Une femme passe, le col de fourrure releve. Le sol mouill^ 
renverse les silhouettes de ces gens transis. Le marchand 
soul^ve le couvercle de son fourneau. 

Lautrec sensible au parfum des saisons, respirant la fumee 
des marrons chauds, se souvenant peut-etre de la bonne odeur 
des herbes qu’on brule dans les champs, en automne ! 

II s’attendrit, Je ne le reconnais plus. 



Lithographe, Lautrec a tout de suite trouve sa voie. 
Peintre, il a hesit^ toute sa vie entre les taches et les 
nachures. Dans I'appUcation de celles-ci, il se montre d’abord 
timide et maladroit. Le portrait de sa mere lisant (1885, 
Mus 4 e d'Albi, No 53) est execute sur toile, par petites 
hachures bien sages, sous la vague influence des impression- 
nistes. Au milieu de ces meubles capitonn&, de ces rideaux 
h fleurs, pr^ de cette table couverte d’un tapis moelleux, de 
cette chemin^ de marbre blanc, dans cette atmosphere 
familiale, immobile, est-ce que le peintre n’a pas trouve 
I’excitant necessaire ? Son metier est monotone, sa touche 
4 gale partout. 

Peu a peu, il prend de I'assurance. Ses hachures sont plus 
larges et plus libres dans le Portrait de Mademoiselle Aline 
Gibert (1887), le Repos entre deux tours de valse (Planche 7), 
A la mie, Au moulin de la Galetie : Une nouvelle {1891), 
Le dipart du Quadrille, Les valseuses (1892). 
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En 1892^ aprds avoir execute I’affiche du Moulin-Rouge, 
il essaie de la peinture par taches et donne La Goulue entrant 
du Moulin-Rouge (Planche 9) et Une table au Moulin- 
Rouge (Planche 8). Mais ici, les taches ne sont pas en pleine 
pate comme dans les petites figures de 1884 La grosse Mariw 
de 1885, Carmen, de 1888, Rosa la Rouge, de 1889 La 
Elanchisseuse, assez simples pour etre model^es d’une seule 
Coulee, Le dessin complique de La Goulue entrant au Moulin- 
Rouge, et d*Vne table au Moulin-Rouge, aurait 6 ti perdu 
sous ia pate. Lautrec a done traite ces tableaux par hachures 
separees. Puis, sous le charme de ses propres affiches, et cher- 
chant a obtenir, dans la peinture comme dans la lithographie, 
de grandes taches colorees, il a resserre les hachures, les a 
faites de tons toujours plus rapproch^s et a fini par les fondre 
tellement les unes dans les autres qu'elles jouent, certains 
endroits, la teinte plate. 

Mais les hachures sont dessous. Elies apparaissent par 
places. Et, dans beaucoup d’autres peintures, elles ne se 
cacheront m^me plus. 

Depuis 1886 il avait pu voir les grands pastels de Degas. 
En fevrier 1893, il fait la connaissance de I’auteur. D'ou une 

recrudescence d’audace. 

Par des hachures violentes, couvrant a peine le carton, il a 
*int^ de tres fortes impressions : Au lit (1894, Musee d'Albi 
14) et Le Blanckisseur (1895, Mus^e d’Albi 13) 
(Planche 12). Mais, dans ce tableau, I’interet de la technique 
^hsparait a cotd de la violence de I’expression. Ici, Lautrec a 
donn 4 libre cours ^ sa verve amere. Le blanchisseur vient 
livrer sa lessive. Il ploie sous le faix du ballot. A moins qu’il ne 
insse une courbette devant la patronne ? Mais non. A son air 
roecontent, humble et rdvolte a la fois, on dirait un ouvrier 
qui va formuler des revendications. Et cette casquette d’apa- 
^ne I II a surement un eustache ouvert dans sa manche. En 
^nel lieu entre-t-il ? Cette pi^ce sombre, aux volets clos ?... 
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Apporte-t-il chez le recdleur un paquet d'objets voids ? C’est 
sinistre. 

Recherche du caractdre, deception amoureuse, tendresse 
refoulde ? Lautrec a choisi des modeles tards. II frequente les 
lieux mal fames et en dessine les habitues. 

II travaillait sans rdpit, observait, scrutait, dissdquait. 

Cette curiosite de toutes choses, cette passion de dessiner, 
c'est-k-dire ce besoin de s’exprimer, sont le fait d’une sen- 
sibilitd douloureuse, comprimde, qui cherche par tons les 
moyens a conqudrir sa liberte. Les manifestations d’art de 
cette provenance sont pathdtiques comme une tentative 
d'evasion. 

De profundis clamavi, 

Lautrec est alld en enfer, peindre les damnes. II cherchait le 
caractdre. II I’a pris ou il a pu. 

Par des hachures de tons dclatants, il a execute sur toile 
une ceuvre saisissante : Monsieur et Madame {1895, Musde 
d'Albi N° 18) (Planche 13). Ces horribles traitants sont decrits 
pour toujours comme des aniraaux repoussants. 

Cette peinture est hallucinante. De la laideur de la femme 
se degage une horreur tragique. Et le procedd, tape-a-l'ceil, 
indiscret, bruyant, n'est pas fait pour attenuer Firapression 
de ddgodt. 

Qa ! Un tableau ? C'est une caricature. C'est un dessin aux 
crayons de couleur pour un journal amusant. — Mais il n'y 
a pas de genre infdrieur, et cette caricature est un chef- 
d’oeuvre. Et Lautrec, mis en gout, donnera, I’annee suivante, 
une demi-douzaine de dessins au « Rire «. 

Sou vent, au moyen de quelques traits de pinceau, d'une 
seule couleur, sur une feuille de carton, il indiquait sommaire- 
ment un mouvement ou un caractere. Dans Valentin le 
desossd et la Goulue au Moulin de la Galette (1888, Musde 
d'Albi, N® 57), les jambes du danseur remuent. Dans M. Lu- 
cien Guitry et M^^* Marthe Brandes (Musde d'Albi N® 36) 
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(Planche ii), la tete sans front est d'une bestialite complete. 

Ces indications sommaires, et pourtant definitives, sont 
d.es exemples dangereux. Les jeunes peintres se disent : « Inu¬ 
tile de se fatiguer! » Mais il faut etre bien fort pour reussir 
une oeuvre d’art en trois traits de pinceau, ou bien modeste 
pour avouer : « Je n'en suis pas capable. » 

Le magnifique tableau du Musee de Toulouse Femme a sa 
tmlette (1896, N® 618) (Planche 15) n’ est qu’une esquisse 
sur papier chamois, Mais quelle harmonic entre ces trois tons ; 
le rose saumon de la tenture, le vert du para vent et Tivoire du 
dos et des bras de la femme, tout cela soutenu par le noir 
puissant de son corset et les noirs plus lointains du chapeau 
ct de I’habit de I’homme assis qui la regarde ! 

Le bas du tableau ne contient rien que quelques trainees 
de pinceau indiquant la traine de la robe. De la, par cette 
savante negligence, rattention est dirigee vers le haut ou 
chante la delicieuse harmonic de rose, vert et ivoire. 

Cette peinture me parait admirable, justement parce que 
toutes ses parties ne retiennent pas egalement I’attention. 
Elle presente des noeuds d’interet entremdles de silences. 
C est une erreur de nos artistes occidentaux, de vouloir occu- 
Per le spectateur sans repit. Ils le lassent. Ils I'endorment. 
Lautrec, qui connaissait les japonais, qui collectionnait leurs 
^stampes, a appris d’eux, de leurs grands rectangles vides, a 
iaisser reposer la sensibilite pour qu'elle se rafraichisse et se 

renouvelle. 

Et il a trace les lignes sommaires et pose les quelques tons 
de la Femme d sa toilette avec un tel bonheur, une telle 
justesse, que la reproduction en noir de cette esquisse donne 
i illusion d'un tableau acheve. On dirait pourtant qu'il a fait 
tableau en se jouant. Eh bien, il faut voir, dans les cartons 
du musee d’Albi, ses dessins, les caiques de ces dessins, les 
Caiques de ces caiques et les caiques sur lesquels il a pose 
Quelques touches de couleurs, ces essais sans nombre pour un 
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seul sujet, Et le tableau du Musee de Toialouse n’est qu’une 
etude, preparee elle-meme par une autre dtude (Musee d’Albi 
N® 115), pour une lithographie de la serie Elies. 

Ce tableau n'est pas sans faute, certes. L’ombre sous 
I’avant-bras gauche est d'un ton faux qui le fait paraitre sale 
ou gante de gris. Mais ce n'est pas pas un defaut qui empeche 
mie oeuvre d’etre belle. Et le modele du dos est un morceau 
rare. Rare chez Lautrec, qui a rarement pousse «le morceau » 
trte loin. Dans son oeuvre je ne vois guere que le masque de 
M. Romain Coolus (1899, Musee d'Albi No 138) dont le 
modele puisse etre compare a celui de ce dos. 

Dans la Femme d sa ioileUe, Lautrec se montre plus 
peintre qu'il n’a jamais ete depuis son passage dans I’atelier 
de Cormon, depuis cette bifurcation ou, devant choisir entre 
le dessin et la peinture, entre le trait et la pate, entre I’epure 
et le beau modele, LI a commence une sdrie d'experiences qui 
n’ont jamais abouti. 

D’autres que lui ont echoue dans cette entreprise ; conchier 
xm dessin expressif, un modele savoureux et une belle couleur. 



Chez les tr^s grands peintres, le dessin, qui existe, ne se sent 
pas. 

Vermeer de Delft a pris, on dirait, a bras le corps, la matiere 
de ses tableaux et I’a conduite avec une liberty complete. 

II est impossible, devant le portrait de la Jeune fiUe d la 
fifdie (Collection Joseph Videner, Philadelphie), de croire 
que cette pate a pour assiette un canevas de lignes precises. 
Je crois, au contraire, que ces masses d’ombre et ces masses de 
lumiere se sont promen^ sur le panneau, cherchant leur 
position definitive, avant de se fixer lentement, comme une 
matiere en fusion se solidifie. Ah ! les lignes. A quoi auraient- 
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elles servi sous cette lave ? L’inspiration endiguee ! Des rails 
pour diriger un cyclone I 

Vermeer a triture sa pate, comme un aflame m^he ies 
aliments, avec gourmandise, II a realise une assimilation. II a 
transforme la matiere, 11 a cre^ des formes, avec amour, 

Manet, lui atissi, a peint avec aniour de simples fruits, sur 
de toutes petites plancliettes. Ces pctites peintures sont des 
miracles de sensuilit^. Le rendu en est merveilleux. 

Les peintres qui ont compris le path^tique de ces humbles 
choses, qui les ont aim&s, ce sont les peintres bien portants, 
heureux : Rembrandt, Vermeer, Chardin, Manet, qui dans 
leur enthousiasme pour la Peinture pure n'ont pas cherche a 
lui faire exprimer des pens^s ingenieuses ou illustrer des mots 
d esprit. 

Mais Lautrec n’etait pas dispose a contempler une Creation 
au milieu de laquelle il se sentait si maltraite. 

Et il avait de la sympatliie pour les humoristes. 

II me semble que les peintres vraiment peintres dedaignent 
d'attirer I’attention par quelque etrangete et recherchent 
9 -vant tout le ton juste, de meme que les bons ecrivains pre- 
ferent le mot propre a Texpression ampoulee. Corot est un 
grand exemple de simplicite, de justesse et, par la, de force. 

Quand on veut, par une vaste composition, soutenir une 
fnese, les objets, le rendu de leur matiere, du moins, passe 
^u second plan. 

Le grand Puvis de Chavannes gardait les catalogues de Vil- 
^orin : il y a puise les fleurettes dont il a emaille les prairies 

ses grandes d&orations. 

Lautrec n'^tait pas paysagiste. Il restait dans son atelier, 
comme Rembrandt, comme Vermeer, comme Chardin, mais 
^on pas pour les mSmes raisons. Rembrandt restait aupres de 
^askia, Vermeer aupres de Catherine et Chardin aupr^ de 
Marguerite. Tous trois ont chants dans leurs oeuvres la beauts 
de la lumi^re qui entre par la fenetre, caresse un visage, une 
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table, une assiette, un verre, un r&haud, n'importe quoi. Ils 
sont heureux. Tout est beau. 

Lautrec restait dans son atelier mais contraint et force, et 
avec quelle curiosite des spectacles du monde ! II venait a une 
epoque d'inquietude. Manet lui-meme, qui savait pourtant si 
bien regarder les objets tout pres de lui, a frequente les lieux 
de plaisirs bruyants. II y a apporte son observation pittoresque 
et, dans Un bar aux Folies-Bergere, toutes les natures mortes 
sont admirabletnent vues et realisees, Elies ne valent cepen- 
dant pas mieux que ses petites peintures de fruits, poires, 
figues, citrons. Je prefere meme celles-ci. II avait les modeles 
sous la main. La realisation en est bien savoureuse. II n’y a 
rien de plus « peintre » que cet art-la. Mais I'inquietude com- 
men9ait a gagner les artistes. Elle a abouti, de nos jours, a ce 
que nous voyons. 

Tandis que Chardin se contenta du modeste appartement 
de la rue Princesse, donnant sur une cour mal eclairee, et y 
peignit ses somptueuses natures mortes et ses aimables seen iS 
de la vie domestique, le peintre a la mode, au xx« siecle, doit 
poss^der un hotel particulier dans le quartier du Bois et ne 
I'habiter qu’une partie de I’annee. Comment, en effet, rester 
chez soi, quand les voyages sont si faciles, et qu’on n'a que 
I’embarras du choix entre son hispano, son yacht, son biplan 
et les trains Pullmann ? 

Et lorsqu'on a vu la baie de Rio-de-Janeiro, comment atta- 
cherait-on du prix a une simple pomme de nos vergers, a un 
grossier pichet de grfes, meme ^ un gobelet d'argent ? Remarque- 
t-on ce qui se voit couramment ? 

II me semble que Chardin devait se dire a chaque instant : 
«Je puis devenir aveugle et ne plus voir ces fruits, ces faiences, 
ces etains.» Et ces objets en devenaient plus precieux. 

Regarder tout pres de soi! Le poete Charles Van Lerberghe 
a dit : 
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« Mon bonheur, chantant au milieu 
Des roses et des lys, s'avance. 

Mon ame le cherchait, au lieu 
De se fleurir pour sa naissance, 

Puisque, pour I’entendre, je n'eus 
Qu’i I’^couter dans le silence; 

Pour le voir, qu’a baisser lesyeux.» 

Lautrec etait un m^content. II ne se trouvait pas bien chez 
lui. 

Quand il n’y a pas une femme qui commande, le d&ordre 
envahit la maison. 

Ce celibataire, negligent et trop occupe, se laissait sub- 
merger. Avec les toiles, les chassis, les chevalets, les escabeaux, 
les echelles, deux grandes tables encombraient son atelier. 
L’une etait chargee de bouteilles, de verres, de bocaux, de 
tout le materiel n&essaire a la confection des cocktails. Sur 
I’autre etaient entasses pele-mele les objets de collection chers 
a Partiste : chaussons de danseuses, perruques, livres anciens, 
autographes, vulgaires photographies et precieuses estampes 
japonaises. Lautrec conservait meme un vieux marteau poli 
par I’usage, dont la matiere lui paraissait magnifique. 

Defense i la femme de manage de deplacer une chaise, une 
draperie, un accessoire quelconque du tableau commence. 

II ne reste plus a Lautrec qu'une petite place pu s'asseoir 
pour peindre, au milieu de ce bric-a-brac. Aussi ne se plait-il 
guere chez lui. La faiblesse de ses jambes I'y tient souvent 
cloitre. Mais, un beau jour, tout d'un coup, le d&ir lui vient 
de changer d'air. II prend sa valise, une valise en forme de 
saucisson, specialement faite pour lui, sans profondeur, toute 

longueur, qu'il pouvait porter k la main sans qu’elle trainat 
par terre. II part pour la Hollande, ou U visite des musees assez 
rapidement et navigue sur les canaux, avec Monsieur Maxime 

Dethomas. 

11 fait un voyage en Espagne et en Portugal a bord du 
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« Chili » avec Monsieur Maurice Guibert et rapporte un croquis 
dont il tirera une affiche : La fassagere du 54 ou promenade 
en yacht (1896). 

Depuis 1890, il expose a « La Libre Esthetique », ce qui 
I'amdne parfois a Bruxelles. 

De 1895 a i8g8, il fait quelques se jours k Londres ou il est 
re(;u par Whistler et chaperonne par Conder, ce peintre anglais 
qu’il a repr&ent6 la table des Gens chic (1893), dans La 
loge au mascaron dord {1893) et aupr&s de la Femme d sa 
toilette (1896) du Musee de Toulouse. 

Il preferait la croisi^re au voyage par chcrain de fer. Pour 
aller a Taussat, sur le bassin d'Arcachon, ou au chateau de 
Malrome, il s'embarquait au Havre. 

Get inquiet, que son infirmity immobilisait trop souvent a 
son gre, n'a jamais accept e I’immobilite ni dans sa vie, ni dans 
son metier. 

Le Musee de Toulouse expose (N® 619) xme Femme 
frisant (1890). Esquisse sur carton : d’un fond vert a peine 
indiqu6, une chevelure rousse se detache ; elle se prolonge par 
quelques taches bnmes et rose saumon. La camisole blanche, 
irisee, rappelant la teinte du fond, n'existe que vers le haut et 
se perd, en bas, en quelques traits marquant ses grands plis, 
dans le carton gris brun. 



Cependant la pratique de la lithographic va donner un 
d^rivatif k ce besoin de tracer des lignes, et, en le satisfaisant, 
I'abolira. L'annde m^me oh il jette les touches multicolores 
de Monsieur et Madame (1895) (Planche 13), Lautrec peint par 
le precede le plus calme I'admirable Portrait de ME. Pas¬ 
cal au piano (Mus^e d’Albi N‘> 49) (Planche 14). Portrait trfe 
poussd. Ui les hachures n'ont servi que de preparation, Elies 
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ont amen^ peu a peu la teinte definitive, qui est sobre et dis- 
tinguee. A la fin de sa vie, Lautrec abandonne de plus en plus 
le precede de la division. Avec des frottis de blanc et de noir 
et quelques tons discrets, il obtient le modeie puissant du 
portrait de son gardien dans la maison de sante (1899, Musee 
d'Albi, N'> 6) (Planche 18). II n'a aucun souci de precede. II 
peint trfe simplement, comme il peignait dans son enfance, 
avec plus de science (le portrait de son gardien est une ceuvre 
achevee) mais moins de pate : il deiaye ses teintes avec de 
I’essence et ne retrouve plus le ragofit gendreux de VA rtilleur 
sellant son cheval (1879). 

Il a des retours vers la division. En juillet 1899, il s'exas- 
pere et assemble des pdtales de fleurs pour en composer le 
visage de L’Anglaise du Star, au Havre (Musee d'Albi, N® 47) 
(Planche 19). 

Puis, en 1900, il peint le portrait de Monsieur Maurice 
Joyant dans une barque, le fusil en arret, par tm temps de 
canard (Musde d’Albi, N® 50). 

Du samedi au lundi, en automne ou en hiver, Lautrec accom- 
pagnait Monsieur Maurice Joyant, son plus vieil ami, a la 
chasse aux oiseaux de mer, en baie de Somme, au Crotoy. 
Tous deux en manteaux impermeables s'installaient dans une 
barque, M. Joyant pour tirer les oiseaux, Lautrec pour obser¬ 
ver, noter des mouvements. 

Ce beau portrait est peint avec beaucoup d’essence. 

Le manteau caoutchoute est d'un ton merveilleux dans la 
demi-obscurite de cette sale journee. Le ciel va crever. 
L'attitude du chasseur attentif est impressionnante. C'est 
le dernier chef-d’oeuvre. 

Jusqu’a la fin de sa vie, et d^ja touch6 a mort, Lautrec 
pensait avant tout k emmagasiner des visions en vue de 
monuments k Mifier. Les voyages n’etaient pas pour lui le 
moyen de satisfaire une curiosite de d&oeuvr^. Toutes ses 
impressions, toutes ses joies, il les rapportait a son Art, 
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Chacun rapporte les siennes a I'objet de ses preoccupations : 
les amoureux a la femme aimee. 

Lautrec, s'il a aime, n'a gu^re ^te paye de retour. Sa plus 
tendre amante fut sa peinture. Cependant, il etait reconnais- 
sant a la femme qui, a defaut de tendresse, lui offrait une 
bonne camaraderie. 

Madame Le Margouin etait la femme d’un de ses amis, 
Lautrec et elle avaient des caracteres semblables. Lorsqu’ils 
causaient ensemble, c'etait deux enfants qui s'amusaient. II 
faut reconnaitre, toutefois, qu'elle ne Ta pas inspire. Le 
portrait qu’il a fait d'elle, en 1900, La Modiste (Musee 
d'Albi, N“ 51), est triste. Lautrec est fatigue et cette modiste 
est serieuse. Elle medite devant ses chapeaux. Elle pose : 
voila de quoi mettre en fuite I’inspiration. Lautrec a fait un 
portrait bien sage. 

' Quand il indiquait, de quelques traits . de pinceau, les 
jambes de Valentin le desosse et de la Goulue (1888, Musee 
d'Albi, N® 57), ces demi^res etaient d’une incorrection fla¬ 
grante. Qu'importe ! Elies remuent. Lautrec a fait entrer 
dans son oeuvre les elements de la vie : il a saisi les oiseaux 
au vol, les femmes et les horames dansant. 

A la fin de 1900, il assiste a une representation de 
I’opera de Messaline, au theatre de Bordeaux. Il en tire 
quelques peintures ou brillent les robes rouges des actrices 
dans un decor verdatre, sur un sol lave d'un ton plat, 

En 1901, lorsque le docteur passe son examen a la faculte 
de medecine, Lautrec groupe en une composition academique 
les portraits des docteurs Fournier, Wurtz et Tapie de Celey- 
ran : sombre et triste toile qui est au Musee d'Albi {N“ 41). 

Lautrec est fini. 

Il vient de passer trois mois dans une maison de sante. Il est 
place sous la surveillance d'un gardien qui a pour mission de 
Tempecher de frequenter les bars. Mais il trompe la vigilance 
du gardien. Et bientot, se sentant use, il va se refugier a 
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Taussat, puis aupr^s de sa mere, au chateau de Malrome, ou il 
meurt le 9 septembre 1901. 

Apres sa mort, une jeune femme de son monde a dit ; « Je 
me serais bien occupee d’Henri. Je I'aurais epouse et je Taurais 
empeche de boire. » Que ne Ta-t-elle fait! Mais se serait-il 
accommode de la fidelite, lui quis'est enthousiasmede’tant de 
modules rencontr& par hasard ? 

Un jour, il decouvre une petite chanteuse qui habitait tout 
pr^s de lui. Elle lui inspire \me serie de lithographies. C’est 
May Belfort. Pour une barmaid du Havre il eprouve un 
engouement tel qu'il en interrompt son voyage. C'est 
\ Anglatse du Star, Pour La passagere du 54 au contraire, 
d pousse jusqu’a Lisbonne. Au Moulin de la Galette, au Mou- 
‘in-Rouge, il se fait le peintre ordinaire de la Goulue. La, et 
au Jardin de Paris, il suit Jane Avril. Dans d’autres ^tablis- 
sements de nuit, Cecy Loftus, Ida Heath, Luce Myres... 

Son pere etait indulgent. 

A un ami zele qui lui disait : « Henri se conduit mal. Il 
fr^quente les mauvais lieux, Vous devriez intervenir : il y 
galvaude votre nom — Notre nom ! repondait le Comte, 
*iotre nom!,,, Le pauvre petit ! Nous devons lui ^tre recon- 
iiaissants s’il ne nous maudit pas de I'avoir fait comme il est. » 

^ Il n'a pas maudit ses parents. Malade, infirme, contrefait, 
d a connu des joies magnifiques, que les episodes de sa triste 
ne nous revelent pas, mais que ses oeuvres et la continuite 
de son effort nous laissent deviner : il a vecu dans un reve, 
toute sa volonte tendue vers un id^ enivrant aupres duquel 
realites de chaque jour n'ont que peu d’interet. Reve 
exasp^r^ par I'alcool, helas ! 

Lorsqu’il peignait Monsieur et Madame, sa d^froque 
hantait les bas fonds. Pourtant, il faisait oeuvre d’Art et, du 
umier dans lequel ses pieds s’enfon9aient, son esprit tirait la 
®6ye dont naitront ces fleurs harmonieuses : Femme a, sa 
toilette^ Le petit difeuner, Lassitude et tant d’autres.,. 
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J’ai cherche k dernier dans cette existence, les p^rip^ties 
qui ont trouble I'artiste, les influences qui ont modifi6 son 
Art, ou, du moins, son metier. 

Je le vois, encore enfant (1879), a 15 ans, peignant d'une 
pate abondante et spirituelle, comme Guardi peignit la vue de 
Venise qiii est au Mus& d'Albi; puis, deux ans plus tard, 
executant des tableaux hippiques, k la maniere de John Lewis 
Brown ; enfin, en 1882, campant des portraits dans un timide 
plein air suivant la formule de Bastien-Lepage. 

Je vois le dessinateur chauffd chez Bonnat et chez Cormon, 
^touffant le peintre, et decouvrant, dans les grands pastels de 
Degas (postMeurs k 1885), un proced^ qui est k la fois peinture 
et dessin et le dispensera de 1'operation ennuyeuse qui consiste 
a etendre de la couleur entre les lignes d'un dessin arr^t^. 

L'art de I’afiiche, ou il excelle du premier coup (i8gi), le 
ramene au proc^de, plus peintre, par larges taches, mais ne le 
fixe pas definitivement et le laisse h&itant, 

J’ai cherch^ a le situer parmi les peintres. H ne faut pas lui 
demander les harmonies savoureuses des impressionnistes, ni 
meme les analyses de lumi^re que Degas a faites dans La 
ripdiition au foyer de la Danse ou Le pidicure, Les meil- 
leures peintures de Lautrec sont des taches bien agenc^s, 
qui jouent entre elles, serieusement, sdvferement, am^rement, 
sans viser a I’illusion. 

L'affiche I’am^ne a la lithographie. La, dte 1893, il trouve sa 
voie et produit ses chefs-d'oeuvre. Bien k son aise dans ce 
proc^^, heureux de I’avoir trouv^, il depouille toute amertune 
et, en cfl^brant la beauts, laisse apercevoir une tendresse 
insoupgonn^e, qui I'apparente a Watteau. 
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YVETTE GUILBERT 


YVETTE GUILBERT SALUANT 


1894 

1894 


LENDER DANSANT LE PAS DU BOLlfiRO 
, DANS CHILPJeRIC 1895 

LENDER ET AUGUEZ CHANTANT LA CHAN- 
SON DE FORTUNIO 1895 


MISS IDA HEATH 


LE SOMMEIL 


ELLES : LASSITUDE 


LA GRANDE LOGE 


1896 


1896 

1896 

1897 


INVITATION A UNE TASSE DE LAIT 


190& 























ARTILLEUR SELLANT SON CHEVAL. 
ARTILLERYMAN SADDLING HIS HORSE. 
ARTILLERIST BEIM SATTELN SEINES PFERDES. 
ARTIGLIERE SELLA NTE IL CAVALLO. 
ARTILLERO ENSILLADO SU CABALLO. 
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PL. 2. MAIL COACH. NICE, ^ ^ 

MAIL COACH. NICE. 1 

MAIL COACH. NIZZA. ' 

MAIL COACH. NIZZA. 

DILIGENCIA. NIZA. 
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PL. 3* UN TRAVAILLEUR A CELEYRAN* 
A LABOURER AT CELEYRAN, 

EIN ARBEITER IN CELEYRAN/ 
UN LAVORATORE A CELEYRAN. 

. UN TRABAJADOR EN CELEYRAN. 










































































PL 4, LE JEUNE ROUTY A CEL^YRAK. 
V^OUNG ROUTY AT CELEYRAN. 

DER JUNGE ROUTY IN CELEYRAN. 
IL GIOVANE ROUTY A CELEYRAN 
EL JOVEN ROUTY EN CELEYRAN. 
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TfeTE. DE FEMME DANS LE JARDIN DU p£:RE FOREST, 
STUDY OF A woman's HEAD IN PfeRE FOREST’S GARDEN. 
FRAUENKOPF IM GARTEN DES ALTEN FOREST. 

TESTA DI EK)NNA NEL GIARDINO DEL PADRE FOREST. 
GABEZA DE MUJER EN EL JARDIN DEL VIEJO FOREST. 









































































G. UXE OPERATION DE TRACHEOTOMIE, 

A TRACHEOTOMIE OPERATION. 

EINE LUFTROHRENSCHNITTOPERATION. 
UN" OPERAZIONE DI TRACHEOTOMIA. 
UNA OPERACION DE TRAQUEOTOMIA. 























































































. REPOS ENTRE DEUX TOURS DE VALSE, 
RESTINX. BETWEEN TWO WALTZES, 

PAUSE zwischen ZWEI WALSERTOUREN, 
SOSTA FRA DUE GIRI DI VALZER. 
DESCANSO ENTRE DOS VUELTAS DE VALS, 





























































8, UNE TABLE AU MOULIN-ROUGE* 

A TABLE AT THE MOULIN-ROUGE. 
EIN TISCH IM MOULIN-ROUGE* 
UNA TAVOLA AL MOULIN-ROUGE, 
UNA MESA 1>EL MOULIN-ROUGE; 
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. 9 . LA GOULtrC ENTRANT AU MOULIN-ROUGE* 

THE DANCING GIRL «c LA GOULUE » ENTERING THE MOULIN-ROUGE 
EINTRITT DER GOULUE IN MOULIN-ROUGE. 

LA GOULUE ENTRANT NEL MOULIN-ROUGE. 

LA GLOTONA ENTRANDO EN EL « MOULIN-ROUGE 





































lO. rORTRAIT DE M. LOUIS PASCAL, 
PORTRAIT OK M' LOUIS PASCAL. 
LOUIS pascal’s bildnis. 
RITRATTO DEL S'"* LUIGI PASCAL. 
RETRATO DE M. LOUIS PASCAL. 






































































































PL* H. GUITRY ET BRANDES DANS « AM ANTS n, 

GUITRY AND BRANOfeS PLAYING IN « AM A NTS 
GUITRY UND DIE BRANDES IN « AMANTS ». 
GUITRY E BRANDIS NELLA COMMEDIA « AMANTS 
GUITRY Y BRANDfeS EN « AMANTS J)* 
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PL. 12. LE BLAN’CHISSEUR. 

THE WASHERMAN. 
DER WASCHER, 

IL LAVANDAIO, 

EL LAVADEERO 
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PL. 13. MONSIEUR ET MADAME. 

MONSIEUR AND MADAME. 

M** ET M®®. 

IL SIGNORE E LA SIGNORA. 
SEN OR ET SENORA. 
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PL. 14. PORTRAIT DE M>“® E. PASCAL AU PIANO. 

PORTRAIT OF M''* E. PASCAL AT THE PIANO. 

FRAU E. PASCAL AM KLAVIER. 

RITRATTO DELLA SIGNORA E. PASCAL AL PIANOFORTE. 
RETRATO DE M”*® E. PASCAL AL PIANO. 
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I S. FEMME A SA TOILETTE. 

A WOMAN DRESSING. 

FRAU AM PUTZTISCH. 

DONNA ALLA TOELETTA. 

MUJER HACIENDOSE LA « TOILETTE 






























































16- DANSEUSE. 
DANCER. 
TANZERIN, 
BALLERINA. 
BAILARINA* 









































































17. PORTRAIT DE M. HENRY NOCQ. 
PORTRAIT OF HENRY NOCQ. 
HEINRICH NOCQ’S BILDNIS. 
RITRATTO DEL S*' ENRICO NOCQ. 
RETRATO DE M, HENRY NOCQ. 
























































































































l8, LE GARDIEN* 
THE KEEPER. 
DER HUTER. 
IL CUSTODE, 
EL GUARDIAN 
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PL. 19. L’ANGLAJSE DU STAR AU HAVRE, 

THE ENGLISHWOMAN AT THE « STAR », HAVRE, 
DIE ENLANDERIN DES STAR IM HAVRE. 
L’INGLESE DELLO STAR NELL’aVRE. 

LA INGLESA DEL « STAR » EN EL HAVRE. 












































































































PI.. 20. CHOCOI.AT n.^NSANT DANS 1,K BAH n’.ACHlLl.l-. 

THE XEGRO CLOWN « CHOCOLAT » HANCING AT ACHILLE’S BAK 
CHOCOLAT TANZT IM BAR V’ON ACHILLE. 

CHOCOLAT BALLANTE XEL BAR D’aCHILLE. 

« CHOCOLATE DANZANTE » EN EL BARDE « ACHILLE n. 









































































. xfeXE DE FEMME DE PROFIL* 

SXUDY OF A woman's HEAD IN PROFILE* 
FRAUENKOPF IM PROFIL* 

CAPO DI DONNA DI PROFILO, 

CABEZA DE MUJER VISTA DE PERFiL* 
























































































































































PL. 22, VENDANGES I RENTR^E DE CHARS. 

CARTS RETURNING FROM THE VINTAGE, 
WEINLESE : HEIMKEHRENDE WAGEN, 
VENDEMMIE I RTTORNO DI CARRI, 
VENDIMIAS : LLECADO DE LOS CARROS. 
































































































































































25 . LA BLANCHISSEUSE. 
THE LAUNDRESS. 
DIE WASCHERIN, 

LA LAVANDAIA. 

LA LAVANDERA, 

























































































































. AU CIRQUE : FOOTIT. 

AT THE CIRCUS ; THE CLOWN FOOTIT 
IM ZIRKS : FOOTIT, 

NEL CIRCO ; FOOTIT, 

EN EL CIKCO : FOOTIT. 
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PL* 25* MOULIN-ROUGE : LA GOULUE. 

THE MOULIN'-ROUGE 1 a LA GOULUE 
MOULIN-ROUGE : DIE GOULUE. 
MOULIN-ROUGE : LA GOULUE. 
MOULIN-ROUGE ; LA GLOTONA, 
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26* AU MOULIN'ROUGE I UN RUDE, UN VRAl RUDE. 

AT THE' MOUEfN-ROUGE : « UN RUDE, UN VRAl RUDE* % 

IM MOULIN-ROUGE : EIN RUDE, KIN ECHTER RUDE* 

NEL MOULIN-ROUGE I UNO RUDE, UNO VERO RUDE* 

EN EL <t MOULIN-ROUGE » : UN RUDO, UN VERDADERO RUDO* 
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PL. 



FOLIES-BERGERE ! LES PUDEURS DE M. PRUOHOMME, 

AT THE FOLIES-BERG^RE : LES PUDEURS DE M. PRUDHOMME. 


FO LIES* B E R G E RE 
FOLlES-BERGJvRE 
FOLIES-BERGERE 


DER VERSCHAMTE HERR PRUDHOMMK. 
I PUDORI DI M. prudhomme. 

LOS PUDOREft DE M. PRUDHOMME, 


































































A l'op:£ra : m*"* rose caron dans « faust ». 

AT THE 0P6RA : ROSE CARON IN « FAUST ». 

IM OPERNHAUS : FRAU ROSE CARON IM a FAUST n. 
NEL'opera : LA SIGM ROSA CARON NEL « FAUST *. 
EN LA OPERA : M™* ROSE CARON EN « FAUSTO ». 







































































































PL, 29. REJANE ET GALIPAUX. 

R^JANE AND GALIPAUX, 
R^JANE UND GALIPAUX, 
R^JANE E GALIPAUX. 
R^JANE Y GALIPAUX, 






























































































































PL. 30. LELOIR ET MORENO DANS LES « FEMMES SAVANTES )i. 

LELOIR AND MORENO IN MOLIERE'S « FEMMES SAVANTES ». 
LELOIR UND MORENO IN DEN a GELEHRTEN FRAUEN ». 

LELOIR E MORENO NELLA COMMEDIA LES « FEMMES SAVANTES ». 
LELOIR Y MORENO EN « FEMMES SAVANTES 
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31. LES GANTS NOIRS D'YVETTE GUILBERT. 

YVETTE GUILBERT AND HER BLACK CLOVES. 
YVETTE GUILBERT'S SCMWARZE HANDSCHUHE. 
I GUANTI NERI D’IVETTA GUILBERT. , 

LES GUANTES NEGROS DE YVETTE GUILBERT. 






























































































































PL. 32 . YVETTE GUILBERT. {PROFIL A DROITE). 

YVETTE GUILBERT, {RIGBT-HAND PROFILE). 
YVETTE GUILBERT. (pROFlL RECHTS )* 

IVETTA GUILBERT. (PROFILO DA DIRITTO ). 
YVETTE GUILBERT. (PERFIL DEL LADO DERECHO 
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33* YVKTTE GUILBERT SALUANT. 

YVETTE GUILBERT TAKING A CALL* 
YVETTE GUILBERT GRUSZEND* 
IVETTA GUILBERT SALUTANTE* 
YVETTE GUILBERT SALUDANDO, 
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?L* 34* LENDER DANSANT LE PAS DU BOLERO DANS « CHILPliRIC 

lender DANCING THE BOLERO IN « CHILPERIC jL 
LENDER TANZT DEN BOLEROTANZ IN « CHILPERIC 
LENDER BALLANT IL PASSO DEL BOLERO NEL h CHILPERIC »* 
LENDER BAILANDO EL PASO DEL BOLERO EN « CHILPERIC . 
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PL. 35- LENDER ET AUGUEZ CHANTANT LA CHANSON DE FORTUNIO. 
Miles lender AND AUGUEZ SINGING FORTUNIO’S SONG. 
LENDER UND AUGUEZ SINGEN FORTUNIO’S LIED. 

LENDER E AUGUEZ CANTANTI LA CANZONE DI FORTUNIO. 
LENDER 


Y AUGUEZ CANTANDO LA CANCION DE FORTUNIO, 
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36, MISS IDA HEATH. 


































































37* le sommeil 

SLEEP, 

DER SCHLAF 
IL SONNO, 

EL SUENO- 





































































t 


PL* 38* ELLES : LASSITUDE, 
SHES : WEARINESS, 
SIE ; MUDICKEIT, 
ESSE : STAN'CHEZZA. 
ELLAS : lASITUD, 
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PL, 39, LA GRANDE LOGE. 
THE STAGE BOX, 

' DIE GROSZE LOGE. 
LA GRANDE LOGGIA, 
EL GRAN PALCO. 
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PL* 40* INVITATION A UNE TASSE DE LATT. 
THE CUP OF MILK. 

EINLADUNG ZV EINER TASSE MILCH* 
INVlTAZrONE AD UNA TASSA DI LATTE, 
INVITACION A UNA TAZA DE LECHE, 
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LEs Editions rieder — paris-vi" 


L’ART FRANCAIS 
Dl'PUIS VINGT ANS 

COtLECTlOt! DE DIX VOL, feCU 

EUBUfeE SOUS LA I> 1 RECT 10 M DE 

M, htoij DESK AIRS 

Conservateiir de la Bibliothegue 
flc I'Uiiloa Contrale clea Arts d4coratlf« 

LE MOBILIER.... > - par Smile Sedeyn 

LE TRAVAIL DU METAL 

par Henri Clouzot 

LA PEINTURE.... , * • , . par Klingsor 
L’ARCHITECTURE. par H,-M, Magne 

LA DECORATION THEATRALE 

pax L. Moussinac 

LES DliCORATEURS DU LIVRE 

par Cii, Saunier 

LA MODE. par RfiNfe Bizet 

LES TISSUS, LA TAPISSERIE, LES TAPIS 

par Luc-Benoist 

EN Hi^PARA TION 

» _ _ 

LA SCULPTURE_ p'ar Henri Martinib 

LA CERAMIQUE ET LA VERRERIE 

par R* ue FSlice 

Chaque voL in-8 (13 x20) de 128 pages et 24 hors-texte 
Broch6, . - 15 ft. ; teli6. * . < 20 fr, 

Edition origin a lb 

sur v^lin pur fil Lafuma : 35 fr. ; sur verg6 d’Archea : 50 fr. 
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